A hedrn spațiu, timp, arhitectură Istoria ca parte a vieții patrimoniul arhitectural Dezvoltarea de noi oportunități Arhitectura și problemele morale Dezvoltarea arhitecturii americane Conceptul spațio-temporal în artă, arhitectură și planificarea urbană a clădirilor în urbanismul secolului al XIX-lea Conceptul de „Spațiu-timp * în planificarea orașului S GIEDION raum, zeit, architectur Die Entstehung einer neuen Tradiție Otto Maier Verlag Ravensburg hidrion spațiu, timp, arhitectură Traducere prescurtată din germană de M V Leonene, I L Chernya A treia editie Moscova Stroyizdat UDC , (— ) Gidion Spațiu, timp, arhitectură / Abr pe cu el M V Leo'nene, I L Cernia - Ed a III-a - M : Stroyizdat, - p Traditie/S Giedion-Ravensburg Cartea, care este o prezentare istorică amplă a dezvoltării arhitecturii în Occident, conține o analiză a relațiilor profunde dintre opera arhitecților moderni și predecesorii lor îndepărtați, începând cu Renaștere Un interes deosebit sunt secțiunile dedicate impactului progresului tehnologic asupra formării de noi tendințe în arhitectură și urbanism Cititorul se familiarizează cu punctele de vedere ale arhitecților de seamă asupra dezvoltării arhitecturii și cu istoria apariției ansamblurilor și structurilor mari caracteristice secolului al XX-lea Cartea este destinată arhitecților și istoricilor de artă Il Publicat prin hotărâre a secției de literatură de urbanism și arhitectură a redacției Stroyizdat Editor științific D G KOPELYANSKY — G - © Traducere în rusă, Construcții ( - „cladire, © Traducere în rusă, Stroyizdat, DE LA EDITORUL ŞTIINŢIFIC Lucrarea lui Siegfried Giedion ( - ) este dedicată aproape exclusiv istoriei arhitecturii și urbanismului din Europa de Vest și din Statele Unite - originile, formarea, maeștrii și școlile individuale, perioadele de prosperitate și declin, până la o analiză a stării actuale și a previziunilor pentru viitor Considerându-se, aparent, incompetent profesional în istoria arhitecturii ruse, autorul nu atinge problemele dezvoltării acesteia Extrem de zgârcit din alte motive, despre care vom discuta mai jos, sunt comentariile sale legate de arhitectura și urbanismul sovietic Care este principala trăsătură distinctivă a cărții „Spațiu, timp, arhitectură”, care, desigur, nu întâmplător a rezistat mai multor retipăriri suplimentare în multe limbi ale lumii? Se pare că semnificația cărții lui Siegfried Giedion constă în primul rând în dorința conștientă a unui autor profund erudit, printr-o analiză creativă a celui mai bogat patrimoniu arhitectural, experiența în dezvoltarea gândirii constructive și artistice, de a descoperi acele principii și tendințe care, potrivit cercetătorului, sunt menite să ofere o nouă viață arhitecturii Occidentului și să contribuie la dezvoltarea acesteia în condițiile progresului științific și tehnologic modern Este acest dialog creativ, în multe privințe, fără îndoială, subiectiv și controversat între trecut și prezent, însoțit de o selecție de ilustrații, referințe bibliografice și comentarii ale contemporanilor, care transformă lectura cărții într-o călătorie cu adevărat incitantă prin pământ a arhitecturii Călătorind prin paginile unei cărți, stăpânirea critică a materialului prezentat în ea, desigur, este departe de a fi o sarcină ușoară și necesită o pregătire profesională și teoretică generală serioasă Cele mai bune secțiuni ale cărții (care, în opinia noastră, ar trebui să includă în primul rând partea V - „Dezvoltarea arhitecturii americane”) se disting printr-un grad extrem de ridicat de complexitate a analizei științifice pentru istoriografia burgheză, ținând cont de diversitatea relațiilor care decurg din specificul economiei SUA în diferite stadii de dezvoltare a acesteia , problemele progresului tehnologic, în special în domeniul construcțiilor și echipamentelor inginerești ale clădirilor, influența arhitecturii europene și pur americane cinci școli de artă pentru a dezvolta principalele tendințe în arhitectură și urbanism Nu fără motiv, un specialist atât de cunoscut în domeniul arhitecturii americane precum Louis Mumford îl compară pe Gidion cu cel mai mare istoric burghez al timpului nostru, A Toynbee O amprentă semnificativă asupra conținutului cărții și asupra valorii sale educaționale neîndoielnice a fost lăsată de activitatea îndelungată - de aproape de ani a lui Siegfried Giedion ca secretar general al CIAM (Congres Internationaux d'Architekture Moderne) De aceea, secțiunile dedicate figurilor CIAM – Le Corbusier, Mies van der Rohe, Gropius, Aalto până la reprezentantul „a treia generație” Iorn Utzon – sunt pline de unicitatea contactelor personale, discuții creative, cunoaștere profundă a construcției structuri si proiecte nerealizate Analizând contribuția creativă individuală a acestor maeștri foarte diferiți, Gidion este de acord cu aceștia în unele concepte generale și, mai ales, în cele ideologice La fel ca contemporanii și camarazii săi de arme - Gropius și Le Corbusier, Gidion nu depășește reformismul social și nu este în stare să aprecieze nici semnificația transformărilor revoluționare, socialiste din URSS pentru dezvoltarea arhitecturii și urbanismului, sau pentru a înțelege natura de clasă a arhitecturii și artei moderne din Occident În același timp, soarta tragică a multor proiecte creative magnific concepute ale celor mai mari maeștri ai arhitecturii moderne nu este o dovadă obiectivă a limitărilor de clasă ale capitalismului, pe care Gidion le povestește cu amărăciune? Nu este oare un act de denunțare a tendințelor decadente din arhitectura capitalismului sunt paginile luminoase scrise, unde autorul argumentează cu structurile comerciale și publicitare ale așa-numitei arhitecturi Playboy? Cartea „Spațiu, timp, arhitectură” conține multe recomandări utile în domeniul soluțiilor generale compoziționale și arhitecturale și de construcție pentru marile zone rezidențiale moderne și centrele publice administrative, relația acestora cu peisajul, cu mediul cultural și istoric existent Potențialul artistic și imaginativ al structurilor de inginerie moderne - „poduri, pasageri, clădiri industriale, care pot fi dezvăluite pe deplin doar ca urmare a celei mai apropiate comunități creative de arhitecți” este prezentat cu brio Tora, inginer, tehnolog, reprezentanți ai multor alte specialități În același timp, poziția de clasă a lui Giedion determină o serie de concluzii care ne sunt străine, construite pe nisipurile tremurate ale școlilor idealiste cunoscute - de la Bergson la Heidenreich, absolută, se presupune, influența „beneficioasă” a tendințelor moderniste din vest pictura (de la cubism la abstractionism) asupra tiparelor de dezvoltare a arhitecturii moderne Influența școlilor occidentale în domeniul picturii asupra lucrării arhitecturale a maeștrilor individuali este, desigur, prezentă, totuși, tendințele progresive ale arhitecturii moderne în Occident sunt determinate de cursul obiectiv al progresului științific și tehnologic, și nu de „abstrusul” și decăderea imaginilor artistice caracteristice mișcărilor abstracționiste Referințele necesare la lucrările fundamentale ale clasicilor marxism-leninismului și studiile moderne ale specialiștilor sovietici proeminenti, care sunt date în secțiunile relevante, vor ajuta cititorul să navigheze corect în construcția și curentele „subiacente” cărții Cunoașterea cărții lui Gidion va trezi, fără îndoială, cititorului o dorință firească de a argumenta temeinic cu autorul Dar această dispută, în ciuda diferențelor ideologice indicate, va fi, ni se pare, un dialog cu un umanist care crede fără îndoială în forțele creatoare ale omenirii și în marea putere transformatoare a arhitecturii Arhitectul D KOPELYANSKY Introducere ARHITECTURA PENTRU ÎNCEPUTUL ANII ARHITECTURA LA RECOSCĂ În primăvara anului , în Statele Unite a avut loc un simpozion pe tema „Arhitectura modernă Moarte sau metamorfoză? Simpozionul a arătat că arhitectura modernă a fost văzută de mulți ca o modă și, așa cum a spus un arhitect american, un număr de susținători ai stilului internațional, cândva la modă, acum că această modă a trecut, se răsfăț într-o „orgie” romantică Moda anilor , caracterizată prin folosirea detaliilor arhitecturale smulse fără discernământ din diferite epoci istorice, a captat, din păcate, mulți arhitecți talentați Deja prin , rezultatele acestei nebunii modei erau vizibile peste tot: în clădirile facultăților cu o fațadă îngustă „gotică”, în detaliile exterioare și interioare strălucitoare cu decor în filigran, în noul centru cultural din New York - Lincoln Center Este vorba despre arhitectura Playboy Atitudinea față de arhitectură a unor astfel de arhitecți este similară cu atitudinea unei greble față de viață - totul devine rapid plictisitor, el se grăbește de la o senzație la alta Nu am nicio îndoială că această modă, născută în SUA din incertitudinea internă, va trece în curând Dar influența sa în acest moment poate fi destul de periculoasă, ceea ce este exacerbat de impactul exemplelor americane asupra construcțiilor într-un număr de țări din Europa de Vest În „Arhitecture and Society” (Hamburg, ) am subliniat ce puncte de vedere diferite asupra arhitecturii au existat în secolele al XIX-lea și al XX-lea Timpul prezent, în afară de modă, se caracterizează prin formarea unui nou trend care este în curs de apariție Am remarcat în primele mele scrieri că suntem reticenți în a folosi cuvântul „stil” atunci când vorbim despre arhitectura modernă De îndată ce limităm arhitectura la conceptul de „stil”, abordăm astfel considerația formalistă a problemei Mișcarea modernă în arhitectură nu este o căutare a stilului, caracteristică creației formei secolului al XIX-lea Arhitectura modernă a Occidentului, care merită cu adevărat acest nume, își stabilește ca sarcină principală nu căutarea stilului, ci interpretarea creativă a stilului de viață al timpului nostru În dezvoltarea sa, nu apare dilema „moarte sau metamorfoză”, dar se pune problema apariției unei noi tradiții stabile unu Arhitectura Playboy este o expresie pur americană greu de tradus Playboy este un playboy, un playboy (Să acceptăm, r e d ) opt SEMNELE ALE TRADIȚILOR DE RUGĂR Încă de la revoluția optică în arhitectură, în jurul anului , s-au încercat să se facă concesii modei general acceptate Astfel de curenți au venit și au plecat Și va dispărea și cea existentă în anii atitudine frivolă, superficială față de arhitectură, așa-numita arhitectură Playboy Există unele indicii că tradiția emergentă și de durată a noii arhitecturi continuă să se dezvolte în ciuda pauzelor temporare de dezvoltare Epoca noastră, plină de teamă că în orice moment omenirea ar putea fi distrusă de un nou război, este caracterizată în același timp de dorința de a crea noi orașe pretutindeni, lucru care nu a mai fost observat din secolul al XIII-lea Un alt fenomen observat în arhitectura modernă occidentală este îmbogățirea acestuia datorită contribuției aduse mai întâi de arhitecții din Finlanda și Brazilia, iar apoi de Japonia În ultimii ani, a devenit din ce în ce mai clar în ce direcție se va dezvolta arhitectura Convingerea comună a arhitecților progresiști este că trebuie restaurate principiile pierdute în timpul nostru și anume: corespondența dimensiunii clădirilor cu scara unei persoane, respectul pentru interesele individului, asigurarea siguranței elementare a mișcării în jurul orașului și legătura omului cu peisajul În spatele acestei dorințe se află cerințele neschimbate ale vieții care trebuie îndeplinite În vremuri trecute, era relativ ușor să se creeze așezări în care omul menținea o legătură cu natura Privind o hartă a Parisului de la sfârșitul secolului al XVII-lea, suntem surprinși de abundența grădinilor și a spațiilor verzi din orașul medieval În prezent, se pare, nimic nu este mai dificil decât să obții atenția la cele mai simple cerințe pentru asigurarea unei vieți normale pentru o persoană Industrializarea și tot ceea ce a presupus ea a provocat complicații enorme, din cauza cărora principiile de bază ale așezării au început să fie neglijate Totul din noi protestează conștient sau inconștient împotriva acestei stări Prin urmare, indiferent de circumstanțe, în primul rând, este necesar să răspundem la întrebarea: „Cum vrem să trăim?” SCHIMBAREA STRUCTURII ORAȘULUI Principala problemă cu care ne confruntăm este să restabilim legătura strânsă dintre arhitectură și viața reală La fel ca într-un zgârie-nori, prezența a mii de ființe vii se simte prin toți pereții, la fel, aproape fizic, se simte o creștere incredibilă a populației în orașe Când pe cele mai aglomerate străzi Giedion are în vedere forma-creația modernistă de la începutul secolului XX ca urmare a apariţiei de noi materiale şi structuri de construcţie (Notă) nouă Orașul de zece milioane de oameni aruncă oamenii dintr-o parte în alta și clar, ca atunci când se măsoară cu un termometru, se vede o aglomerație excesivă de oameni, chiar începe să apară un fel de sentiment de mizantropie Anterior, doar poeții și artiștii s-au retras pentru a se concentra în munca lor În prezent, administrația marilor preocupări și centrele științifice care le deservesc fug din orașele uriașe - megaorașe și creează o zonă verde de pace în jurul caselor lor Sentimentele de neliniște și nemulțumire față de creșterea orașelor sunt peste tot În aproape toate orașele mari, de la Helsinki la Atena, există proiecte de mutare a centrelor în afara orașului interior Orașul trebuie să poată crește fără a suprima dezvoltarea centrului O tendință similară se observă în Asia și Africa, atât în vechile capitale - precum Bagdad sau Khartoum, cât și în noile orașe - Islamabad și Chandigarh Printre capitalele nou înființate, Chandigarh se remarcă prin faptul că centrul guvernamental este plasat „la intrarea” în oraș și nu este situat în miezul acestuia, așa cum era obișnuit în orașele cu ziduri înconjurate de un zid de piatră În orașul Brasilia, al cărui plan are forma unui avion, centrul guvernamental - Piața celor Trei Puteri (legislativă, executivă și justiție) - este plasat în partea „coadă” Ideea de a amplasa astfel centrul guvernamental la intrarea în oraș nu este nouă, dar trebuia reînviată Într-o formă ușor diferită, a fost prezentat în planificarea de la Versailles De obicei credem că principalul lucru la Versailles este tehnica de a opune naturii unui mare complex de clădiri în care se aflau ministerele Franței În prezent, aș sublinia posibilitatea expansiunii libere a orașului situat dincolo de Versailles, încorporată în planificare Dacă urbaniştii secolelor al XIX-lea şi al XX-lea a înțeles semnificația Versailles-ului în timp, atunci în prezent abordarea amenajării orașului ar fi complet diferită Principiul amplasării unui centru comunitar în miezul unui oraș nu este deloc învechit Totul depinde de circumstanțe Deci, în centrul Stockholmului, a fost prevăzută o zonă pentru construirea unui nou centru mare - Hetörget La Boston, mai mulți profesori universitari au propus ca centrul să fie amplasat pe locul vechiului șantier de triaj Acest design al Boston Backbay Center în nu a fost acceptat și a fost înlocuit cu altul Rockefeller Center rămâne cel mai remarcabil exemplu al modului în care volumele arhitecturale pot fi aranjate în spațiu Când au proiectat o nouă zonă publică în Philadelphia, au încercat să dezvolte aceeași idee a centrului în conformitate cu alte condiții Acum zece ani, nimeni în Statele Unite O discuție detaliată a centrului este prezentată mai jos (Notă) Statele Unite nu se așteptau la un proces atât de tumultuos de reînnoire urbană S-a dezvoltat mai repede decât a fost stăpânită experiența dobândită Noi idei de planificare urbană au apărut în Japonia Tokyo se confruntă cu întrebarea cum să rezolve problema suprapopulării sale - în scurt timp, populația orașului a depășit milioane de oameni Va fi posibil să faceți acest lucru prin crearea unui nou șantier? Pentru aceasta, doar marea poate fi folosită - Golful Tokyo Au fost propuse multe proiecte Unul dintre ele oferă un cilindru plutitor din beton armat ca șantier (Kikutake, ), celălalt - plute colosale din beton armat Există și propuneri din Europa de a crea orașe plutitoare, de exemplu de la Paul Maimon, care a avut această idee la Tokyo Remarcabil prin ideea și studiul atent al problemei este proiectul Kenzo Tange, care prevede construcția direct în Golful Tokyo Ideea lui este detaliată în Arhitectul japonez, , nr În schimb amplasarea centrului orașului în nucleul său Tange sugerează o dezvoltare liniară a orașului de-a lungul direcției axei principale, așa cum el numește „axa Civis” Dezvoltarea liniară are loc cu ajutorul unor părți interconectate succesiv, lungi de km, fiecare dintre ele împărțită pe rând în trei părți de km fiecare La această distanță mare și pe fiecare segment de trei kilometri al grandioasei axe urbane, mișcarea are loc la diferite niveluri „Mișcarea aici”, explică Tange, „nu este centripetă, ci liberă și continuă” Prima propunere pentru un oraș dinamic (în sensul asigurării unei creșteri continue) a fost, după cum se știe, făcută de spaniolul Soria y Mata în A urmat așa-numitul oraș liniar, sau orașul verde Le Corbusier , precum și proiectele arhitecților sovietici În proiectul Tange, principiul unui oraș liniar, un oraș cu dezvoltare în lungime, este dezvoltat cu cea mai mare grijă, iar autorul nu cade în extreme tehnice Diferențierea comunicațiilor de transport și separarea lor de secțiunile clădirii care acoperă o suprafață de mulți kilometri pătrați au fost realizate cu mare pricepere Orașul stă pe stâlpi Clădirile sunt suspendate de suporturi puternice sub formă de turnuri care servesc pentru transportul vertical Vorbim aici despre o nouă unitate spațială, care apare ca urmare a divizării și coordonării fundamentate științific a diferitelor funcții ale orașului Zonele corespunzătoare sunt rezervate pentru locuințe și pentru transport Designul se bazează pe presupunerea că marea continuă să construiască pământ spre acest oraș imens Este util să fii surprins că abia acum încep să încerce să construiască pe apă, ca la Veneția, și să transfere principiul, a cărui aplicare datează de la clădirile îngrămădite ale popoarelor primitive, la metodele moderne de construcție În zilele noastre, există o distribuție foarte ciudată în și cheltuind miliarde Ele sunt folosite fără ezitare pentru a facilita zborul către Lună conform lui Jules Verne și, în același timp, le este frică de orice experiment care necesită curaj pentru a crea un mediu artificial pentru oameni Este posibil ca propunerea lui Tange să nu fie implementată Cu toate acestea, ea aparține istoriei arhitecturii și va servi drept impuls pentru dezvoltarea sa ulterioară La finalul cărții, revenim încă o dată la proiectul Tange ARHITECTURA UNIVERSALA În ultimul sfert de secol, nu numai Europa a adus un nou impuls dezvoltării arhitecturii moderne A apărut un concept spațial universal în curs de dezvoltare (în mod particular în diferite țări), care corespunde cerințelor moderne de organizare a mediului, precum și atmosferei sale intelectuale Caracteristice arhitecturii moderne nu sunt formele separate în schimbare, ci posibilitatea modificării lor în spațiu Conceptul de spațiu-timp este interacțiunea și întrepătrunderea spațiului interior și exterior și simultaneitatea percepției acestei conexiuni de către o persoană Toate acestea împreună reprezintă baza arhitecturii moderne În plus, există un alt factor nu mai puțin important - aceasta este dorința de a evalua corect condițiile „globale” și locale ale țării, considerate ca o rampă de lansare pentru inspirația creativă Se poate observa adesea că artiștii contemporani încearcă să-și consolideze creativitatea căutând contacte cu arta civilizațiilor trecute Ca și în arhitectură, această tendință se datorează nu atât dorinței de a imita forme, cât și căutării unei legături spirituale În altă parte am numit noul regionalism capacitatea de a lua în considerare condițiile globale și locale Dezvoltarea noului regionalism de către arhitecții talentați creativ depinde în întregime de sarcinile stabilite și de condițiile existente Unii dintre ei lucrează în Orientul Mijlociu și Îndepărtat, alții în Finlanda și alții în Brazilia Pe baza principiilor generale ale conceptului spațial se dezvoltă arhitectura polifonică ARHITECTURA UNIVERSALA SI DEZVOLTAREA ARHITECTURII REGIONALE După cum sa menționat deja, în Finlanda au început să apară clădiri, a căror arhitectură este profund impregnată de căutare creativă Apoi astfel de structuri au apărut în Brazilia Dar fiecare dintre aceste țări a rezolvat problema în felul său Arhitecții finlandezi au arătat modalități de a rezolva problemele arhitecturii moderne Brazilia a creat structuri de o mare expresivitate, cu fațade pline de descoperiri formale strălucitoare O surpriză a fost intrarea arhitecturii japoneze pe arena internațională Pentru prima dată s-a auzit vocea Orientului Îndepărtat În secolul al XVIII-lea în epoca rococo au fost introduse noi motive în arhitectura Occidentului din China și Japonia Și mai profundă a fost influența gravurilor japoneze din secolul al XIX-lea, care au contribuit la dezvoltarea impresionismului Dar în timpul nostru, influența Japoniei nu se limitează la lucrările create cu secole de tradiție în minte Când am scris prefața la ediția japoneză Spațiu, timp, arhitectură din , m-am simțit obligat să subliniez că nu mai credem în posibilitatea unei creativități izolate și că arhitectura care se realizează în prezent se bazează pe influența reciprocă a culturilor de Est şi Vest Noi, cei din Occident, suntem din nou conștienți de ceva ce arhitectura japoneză nu l-a uitat niciodată: continuitatea experienței umane Reînnoirea arhitecturii japoneze a fost alimentată de elemente care au rămas mereu vii în tradiția sa Nu s-a întâmplat de la sine Impulsul creativ a venit de la tinerii arhitecți japonezi care s-au inspirat din munca lor în studioul lui Le Corbusier Intrarea arhitecturii japoneze pe arena internațională a venit târziu S-ar putea crede că Hotelul Imperial al lui Frank Lloyd Wright construit la Tokyo ( - ) ar fi putut declanșa o nouă mișcare în arhitectura japoneză Dar asta nu s-a întâmplat Hotelul Imperial nu a fost creat în spiritul japonez modern Deși clădirea a rezistat cutremurului din spre surprinderea tuturor, ea, cu ornamentația sa fastuoasă, nu a putut stimula o nouă mișcare în arhitectură O schimbare decisivă a fost făcută de tinerii arhitecți japonezi Maekawa, Sakkakura și alții, care au găsit o legătură cu căutarea creativă a lui Le Corbusier Aici au găsit ceea ce aveau nevoie Mai mult decât oricine altcineva, Le Corbusier este asociat cu acel principiu creativ mereu viu care există în opera din toate timpurile Spre deosebire de oamenii din Occident, japonezii, cu excepția unei perioade scurte de timp, nu au pierdut niciodată legătura cu trecutul Nu au nevoie să imite vechile stiluri, pentru că trecutul rămâne viu pentru ei Casele japoneze, cu orice rafinament, își păstrează simplitatea primitivă Suporturile și piesele portante din beton armat în ele par a fi atât o tehnică modernă, cât și veche de o sută de ani Dintre mulți tineri arhitecți japonezi, Kenzo Tange, care a lucrat anterior cu Maekawa, este cel care atrage cel mai mult atenția Secretul arhitecturii sale este în strâns contact cu trecutul mereu viu și în dezvoltarea dinamică a noilor oportunități Această sinteză dintre vechi și nou își găsește expresia cea mai izbitoare în clădirea Gimnaziului Național și în parte din facilitățile complexului sportiv olimpic din Tokyo în STRUCTURA ȘI MANIFESTAREA SPAȚIALĂ În secolul structurile inginerești conțineau astfel de idei pe care arhitecții le prevăzuseră doar intuitiv În epoca noastră, raportul a fost inversat Arhitectura conduce și adesea cere de la inginer mai mult decât poate oferi el Structuri de construcție din secolul al XIX-lea a apărut ca urmare a dezvoltării unor noi metode de calcul și a noii tehnologii de producție metalurgică Pentru a face posibil calculul, toate părțile structurii au fost considerate elemente liniare Sarcinile asupra lor lucrează în așa fel încât să facă elementele să acționeze în direcția dorită și astfel încât acțiunea lor să poată fi controlată și măsurată Sistemul structural include elemente portante, grinzi, arcade etc Dezvoltarea acestei direcții, care a contribuit la crearea unor magnifice, agățate în aer, ca o pânză, poduri, Turnul Eiffel și Pavilionul Mașinilor ( ), a atins punctul cel mai înalt până în În același timp, în Chicago a fost creat un zgârie-nori modern Principiul construcției sale bazate pe elemente liniare prefabricate continuă să fie îmbunătățit în vremurile noastre în calculele complexe ale grinzilor din beton precomprimat Design secolului XX create mai ales prin alte metode Există o tendință tot mai mare de a folosi fiecare parte a sistemului structural ca purtător și de a nu concentra fluxul de eforturi în direcții separate Astfel de sisteme sunt libere să se extindă în toate direcțiile Acest lucru creează anumite dificultăți Forțele care acționează nu sunt ușor de controlat Adesea, acestea nu pot fi calculate cu exactitate În acest caz, doar experimentele efectuate pe modele pot ajuta Designul se mută în zona plasticității Dezvoltarea acestei direcții a necesitat un material mai versatil decât grinzile liniare de oțel Până în , producția de beton armat a fost atât de dezvoltată încât a devenit posibil să se creeze structuri sub formă de cochilii Această carte prezintă podurile create de Robert Maillard, deoarece pentru o persoană obișnuită cu arta modernă, acestea au o frumusețe naturală Maiar a fost unul dintre primii care au acceptat ideea suprafețelor de stres El l-a dezvoltat în pavajele plate și curbe din beton ale podurilor și plăcilor de ciuperci, eliminând toate elementele liniare Freycinet și Maillard și-au construit bolțile cu scoici în jurul anului Maillard a spus odată că a fost inspirat de un cazan cu abur De atunci, tendința de distribuție spațială a tuturor forțelor de-a lungul structurii s-a răspândit în multe alte zone E Gallanty, care lucrează în prezent la Harvard, a alcătuit o listă aproximativă a acestor tendințe Apar în proiecte de mașini În continuare, termenul „plastic” este folosit și de autor în sensul de „sculptură” (Să acceptăm, r e d ) paisprezece vagoane, unde șasiul și structurile caroseriei mașinii pot fi înlocuite cu o carcasă tensionată autoportanta Cel mai izbitor lucru este dezvoltarea structurii aeronavei de la fuzelaje deschise cu fire de cablu la structuri autoportante sub formă de obuze Structurile învelișului sunt din ce în ce mai folosite în construcțiile navale În timpul construcției de baraje mari se renunță treptat la utilizarea arcadelor grele și a suporturilor Acestea sunt înlocuite cu baraje subțiri, așa cum s-a practicat recent în Franța Designul de mobilier urmează și el această tendință De exemplu, scaunele cu un singur picior și scaunele proiectate de Ero Saarinen sunt în formă de bol De la timpul care s-a scurs de la moartea lui Maillard, obuzele și structurile care transportă spațiu au evoluat foarte mult într-o mare varietate de moduri Ele creează din ce în ce mai multe oportunități pentru realizarea imaginației arhitecților Formele care anterior puteau fi realizate doar din materiale precum lemn sau stuf pot fi acum realizate din beton armat Există dorința de a relua forma de locuințe, corturi nomazi, corturi, așezări rusești preistorice, baldachin etc Principiul hamacului este aplicat în zăbrelele structurale ale acoperișurilor concave, iar principiul tamburului este utilizat în betonul precomprimat La aceasta trebuie adăugată o varietate excepțional de mare de posibilități de proiectare existente Pe baza cochiliilor revoluției, apar forme spațiale complexe, cum ar fi, de exemplu, hiperparaboloizi Pe lângă ușurința și marea flexibilitate a formei, care este inerentă designului sub formă de scoici, se adaugă calitatea că, pentru prima dată în istorie, structura curbată devine autoportabilă Aparent, structurile învelișului devin punctul de plecare pentru rezolvarea problemelor arhitecturale relevante pentru timpul nostru Acest lucru nu înseamnă că elementele structurale liniare ar trebui eliminate Ele vor fi utilizate de acum înainte în structuri mari și mici Inginerii majori și-au continuat dezvoltarea Pier Luigi Nervi a folosit cel mai ingenios elemente liniare prefabricate în cupolele sale mari În pavilionul expoziției de la Torino ( ), care este unul dintre experimentele sale cele mai îndrăznețe, Nervi a încercat să realizeze o organizare complexă a spațiului cu o serie de suporturi uriașe, de sine stătătoare, de diferite înălțimi, care, asemenea degetelor, arătau în sus ca un evantai În același timp, în arhitectura acestei clădiri s-a resimțit o anumită contradicție între elementele portante și structura acoperișului Este posibil ca aici să fi fost atins atât punctul culminant, cât și sfârșitul unei lungi dezvoltări a cupolei Perspectivele de viitor sunt structurile flexibile de carcasă dezvoltate de Torroja în Spania, Candela în Mexic, Catalano, un arhitect și inginer care lucrează în prezent la Institutul de Tehnologie din Massachusetts cincisprezece Institutul etc Eduardo Torroja, care a murit în , a fost un teoretician profund și un mare artist care a creat uneori structuri, cum ar fi standurile Hipodromului din Madrid ( ), care în designul lor semăna cu elementele organice ale naturii Lucrarea sa ulterioară, cupola hiperboloid-parabolică a Clubului Tahira din Caracas (Venezuela, ), este la fel de ușoară ca o vela care se retrage și plină de grație încântătoare Jorn Utzon a rezolvat problema arcului Operei din Sydney într-un mod diferit - sub forma a zece bolți, amplasate una după alta în corniche și atingând o înălțime de m, în timp ce „penele de zbor” ale acestei bolți gigantice, construit fără utilizarea de cercuri, se sprijină pe structuri de părți separate După cum se va arăta mai jos, pereții concavi de sticlă care închid bolta sunt incluși spațial în clădirea teatrului ATITUDINE FAȚĂ DE MOȘTENIRE Întotdeauna am considerat trecutul ca ceva care nu a murit și este o parte inseparabilă a existenței noastre Cuvintele înțelepte ale lui Henri Bergson că „trecutul continuă în viitor” devin din ce în ce mai de înțeles Totul depinde de modul în care te raportezi la trecut Există două posibilități: una este de a considera trecutul ca un catalog util din care pot fi selectate forme potrivite Este exact ceea ce au făcut mulți arhitecți ai secolului al XIX-lea Moda anilor cochetează cu trecutul mai subtil și împrumută ici și colo câteva detalii (arcade gotice, portice renascentiste, acoperișuri cu cupolă), asezonându-le cu puțin suprarealism pentru a realiza o romantizare a arhitecturii A doua posibilitate este calea parcursă de artiștii talentați creativ ai timpului nostru - poeți, pictori, sculptori și arhitecți În munca lor, trecutul, prezentul și viitorul se contopesc într-un întreg indivizibil La începutul secolului nostru, în picturile marilor maeștri, existau mijloace de exprimare apropiate de arta primitivă: abstracția, întrepătrunderea volumelor, simultaneitatea percepției lor Nu a fost o modă bruscă, cu mișcare rapidă Era nevoie de a contracara amenințarea mecanizării Aici nu putem decât să menționăm toate acestea în treacăt, această problemă este analizată în detaliu în cartea mea „Trecut etern”, vol „Începutul artei” (Dumont Schauberg, Köln, ) Această atitudine față de patrimoniu se reflectă în lucrările arhitecților de seamă Ei căutau în el nu forme exterioare, ci interne Influența filozofiei idealiste a lui Bergson asupra formării artei moderniste a fost remarcată de A V Lunacharsky (A V Lunacharsky Sobr soch , vol M , , p ) (Notă redacției) Ewige Gegenwart bd I Der Beginn der Kunst Köln, rudenia ei cu moștenirea În mănăstirea La Tourette ( ), construită după proiectul lui Le Corbusier, totul este categoric nou: forma de exprimare a ideii, absența unei cruci tradiționale în plan, îndrăzneala plastică în liniile turnul clopotniță, care se îmbină cu întreaga structură Și totuși, Le Corbusier a inspirat mănăstirile franceze din secolul al XIII-lea să creeze mănăstirea La Tourette Un alt exemplu al acestei abordări creative a patrimoniului este restaurarea importanței curții în arhitectura contemporană Terasa, curtea interioară, partea intimă a casei, era răspândită în Mesopotamia până în anul î Hr e Casele de țară romane aveau o serie de curți, fiecare dedicată unui scop anume În , José Luis Sert, în planificarea lagărelor de muncitori din Chim-bota (America de Sud), a reintrodus curtea, care a asigurat locuitorilor casei o oarecare izolare de vecini și liniște Sert a reușit, poate pe baza teraselor maur-spaniole, în propria sa casă din Cambridge (Massachusetts) să combine principiul spațiului „curgător” cu un aspect compact În această ediție, în noul capitol „Jorn Utzon și a treia generație de arhitecți”, se pune întrebarea ce deosebește a treia generație de arhitecți moderni de precedentele Acest lucru a fost necesar deoarece în unele țări europene, după cum se vede din arhitectura inexpresivă, incoloră a orașelor în curs de restaurare, se poate observa, pe de o parte, o atitudine arogantă față de ceea ce a fost creat de prima generație de arhitecți moderni și pe de altă parte, o incertitudine internă cu privire la ceea ce, de fapt, a treia generație își dorește în raport cu soluția spațială și pur arhitecturală a structurii orașului modern Așa apar „cartierele” și superblocurile cu până la de apartamente, apărute parțial din experimentele de urbanism din anii și parțial din experiența americană mai nouă în construirea de complexe mari în centrele comerciale Arhitecții din a treia generație își imaginează un oraș care, spre deosebire de așezările muncitorești create de prima generație de arhitecți, ar îmbrățișa viața în toată complexitatea ei Dar înțelegerea dezvoltării vieții societății, necesară acestui proiect urbanistic, este resimțită extrem de rar Atitudinea față de trecut devine creativă doar atunci când arhitectul este capabil să-i înțeleagă sensul interior În caz contrar, există o căutare pur superficială a formelor exterioare Arhitectura Playboy este rezultatul acestei atitudini față de trecut Aceasta se referă la critica ascuțită răspândită în Occident a principiilor Cartei de la Atena, care prevedea o zonare strictă a orașului în funcție de funcțiile sale (Să acceptăm, r e d ) STAREA ACTUALĂ A ARHITECTURII Mulți arhitecți sunt preocupați de tendințele expresiei plastice de abordare a sculpturii, care apar în arhitectura modernă, de exemplu, în capela din Ronchamp (și în clădirile individuale din Chandigarh, ) Le Corbusier; în Opera din Sydney ( ) de Jorn Utzon; clădirea „Festival Hall” din Tokyo ( ) Kunio Maekawa Arhitectura se apropie de sculptură, iar sculptura se apropie de arhitectură Ce înseamnă aceste semne? Pentru a înțelege și a aprecia ceea ce se întâmplă în arhitectură în timpul nostru, poate fi util să luăm în considerare tendințele actuale în lumina dezvoltării lor istorice Uneori judecăm tendințele actuale pe baza părtinirilor obișnuite cu care ne-am născut Una dintre ele este convingerea, bazată pe experiența ultimilor de ani, că spațiul arhitectural este identic cu organizarea spațiului interior Din vremea Imperiului Roman, aceasta a fost cea mai importantă problemă a arhitecturii O astfel de înțelegere a spațiului arhitectural este atât de evidentă pentru noi încât a fost nevoie de un efort considerabil pentru a-i recunoaște natura relativă, așa cum am arătat în lucrarea mea Arhitectură și societate DISEARE ÎN SPAȚIU Cu toate acestea, există un alt concept de spațiu care are aceleași drepturi la recunoaștere Acoperă primele mari civilizații - Egipt, Sumer și chiar Grecia În toate aceste țări, arhitecturii spațiului interior nu i s-a acordat prea multă importanță Din punct de vedere modern, se poate spune că arhitecții antici l-au neglijat atunci în esență Ei au fost primii în soluționarea codului, deși nu i-au acordat semnificație simbolică, așa cum sa observat în timpurile ulterioare Dar maeștrii picturii moderne au fost cei care ne-au deschis ochii și ne-au înțeles că civilizațiile înalte antice aveau propriile lor concepte spațiale, din care au apărut creații atât de perfecte precum triada piramidelor din Giza și complexul de temple din Acropola Atenei Ele sunt exprimate în aranjarea volumelor, parcă, într-un spațiu nemărginit Nicio lumină nu cădea pe bolți; simbolizau întunericul, misterul, pântecele mamei pământului Cartea „Începutul arhitecturii” conturează aceste relații și dezvoltarea lor, care determină în mare măsură procesele moderne din arhitectură Acum, urmând vechii, dar la un nou nivel, a devenit din nou clar că formele, suprafețele exterioare și planurile modelează nu doar un spațiu limitat ca element organizator Ewige Gegenwart, Bd II New York, optsprezece JORNE UTZON OPERA DIN SYDNEY VEDERE VEST volume independente, au un impact puternic dincolo de limitele dimensiunii lor fizice Semnificația piramidelor nu este doar în dimensiunea lor, ci și a Partenonului în perfecțiunea sa neîntrecută Principalul lucru este relația de volume, care determină „orchestrarea” polifonică a primului concept arhitectural și spațial În prezent, am început din nou să percepem forța formativă radiată de volume dincolo de limitele spațiului pe care acestea îl ocupă, ceea ce ne face să fim legați de perioada timpurie a existenței arhitecturii Astăzi știm din nou că influența volumelor depășește limitele spațiului pe care îl ocupă, la fel cum învelișul care limitează spațiul interior îi dă formă Ne putem referi la opera unui sculptor pentru a înțelege jocul de relații care are loc între obiecte de diferite forme, înălțimi și poziții diferite Alberto Giacometti a experimentat timp de de ani în domeniul influențelor reciproce ale formelor simple: de la proiectele „Dincolo de pod” ( ) și „Palatul la patru ore” ( ) până la micul grup de bronz „Trecători în Piața” ( ) Corpurile figurilor sunt dematerializate la extrem, dar sunt formate plastic și dispuse unele în raport cu altele în așa fel încât să afecteze nu numai spațiul care le este alocat În arhitectura modernă, din câte am putut urmări, întâlnim pentru prima dată planificarea volumelor în spațiu în proiectul centrului urban Saint-Dieu ( ) de Le Corbusier În ea, diverse clădiri sunt aranjate în așa fel încât fiecare dintre ele să-și creeze propriul mediu spațial și, în același timp, să fie în strânsă legătură cu întregul TENDINȚE PLASTICE Arhitecții moderni se confruntă întotdeauna cu sarcina de a stabili o relație reciprocă între volume de diferite înălțimi și forme Dar talentele care puteau să o facă au devenit rare, poate pentru că multă vreme sarcina principală a arhitecturii a fost considerată a fi decorarea nouăsprezece KUNIO MAEKAWA CLĂDIREA SALA DE FESTIVAL TOKYO, interior Chiar și minunatele pătrate ale barocului târziu cu zidurile lor înconjurătoare sunt, parcă, un spațiu interior în aer liber Acum situația s-a schimbat radical Pereții din jur dispar Comunicarea trebuie stabilită între clădirile foarte înalte și cele joase Apar zone neînchise douăzeci LUCIO COSTA PIATA CELE TREI AUTORITATI, BRAZILIA SCHITA PRELIMINARA A PLANULUI LUCIO COSTA PIATA A TREI AUTORITATI VEDERE GENERALĂ, - Una dintre primele piețe de acest fel este Piața triunghiulară a celor Trei Puteri din Brasilia ( - ), unde complexul dominant de clădiri ale senatului, congresului și clădirii administrative este liber conectat cu clădirile inferioare ale palatului prezidențial și instanța supremă situată la colțurile triunghiului Nu există ziduri între ele; aici domină „jocul subtil al volumelor în spațiu” LE CORBUSIER CAPELLA IN RONCHANT, LE CORBUSIER CLĂDIREA SECRETARIATULUI CHANDIGARH, - ARHITECTURA SI PLASTIC Faptul că arhitectura se apropie de plasticitatea sculpturală, iar plasticitatea se apropie de arhitectură, nu înseamnă deloc dezvoltarea ei incorectă Volumul își asumă din nou importanța pe care a avut-o la începutul apariției marilor civilizații: devine din nou un element organizator activ Acesta este unul dintre motivele pentru care structuri precum Capela Ronchamp, Opera din Sydney sau Tokyo Festival Hall au suferit multiple simulări în timpul procesului de proiectare În arhitectura capelei Ronchamp se regăsesc simultan trei elemente: integrarea spațiului interior și exterior, separarea spațiului interior de spațiul exterior și legătura organismului arhitectural cu peisajul Le Corbusier a numit această combinație cu peisajul din jur arhitectură acustică (architecture asoustique) În prima etapă a dezvoltării arhitecturii moderne, pictura a fost în prim plan, iar sculptura a fost în a doua A existat un avertisment din multe părți că, dacă arhitecții obișnuiți ar urma exemplul lui Ronchamp, ar putea avea un efect devastator asupra arhitecturii în ansamblu Secretul capodoperei create de Le Corbusier este că este pictor, sculptor și poet O astfel de combinație de multe talente într-o singură persoană este rară în timpul nostru Un arhitect obișnuit, de obicei, nu știe cum ar trebui să fie amplasate volumele în spațiu și cu atât mai puțin înțelege cum ar trebui modelate aceste relații, astfel încât să devină un singur întreg Sculptorul a dezvoltat această abilitate Nu există o sinteză între sculptor și arhitect De obicei artistul este atras atunci când arhitectul a determinat deja toate elementele din clădirea sa, iar artistului i se indică locul pe care trebuie să-l decoreze Dacă urmați acest principiu, atunci chiar și cel mai bun, cel mai atent artist ales nu poate oferi mai mult decât o lucrare „de muzeu” Există exemple binecunoscute în acest sens Sinteza, integrarea în astfel de moduri sunt de neatins Dar există puține speranțe că treptat se va dezvolta o încredere* mai mare unul în celălalt de ambele părți, iar arhitectul și sculptorul vor coopera de la bun început Se va ajunge la asta? Șansele sunt mici și, totuși, aceasta este singura cale către înflorirea arhitecturii PROBLEMA REDD În ultimele două milenii, fiecare epocă și-a creat propria formă de arc: astfel, roman, bizantin, romanic, gotic, renascentist, baroc au creat fiecare o formă specifică de arc, care a devenit aproape un simbol al timpului său Suntem abia la începutul unei noi perioade Este prea devreme pentru a trage concluzii finale, deoarece oportunitățile pe care inginerul le oferă arhitecților sunt multiple Spre deosebire de prima în aceste vremuri pot fi create multe forme diferite de boltă O posibilitate este ca podeaua și tavanul, la fel ca ușile cochilie, să se repete Un exemplu este designul excelent al Sălii de Conferințe a Națiunilor Unite ale lui Le Corbusier ( ), care este una dintre cele mai îndrăznețe soluții de planificare a spațiului din timpul nostru Seifurile Shell oferă cele mai multe oportunități Până acum, accentul acoperirii boltite a fost întotdeauna în punctul de cea mai mare înălțime a încăperii Coperta este acum concavă, astfel încât focalizarea sa se află în punctul cel mai de jos (Capela Ronchamp, ; Sala de Convenții din Berlin, proiectată de Stubbins și Severud, ) Din punct de vedere psihologic, contează Aici se arată într-o formă mai subtilă întrepătrunderea spațiului interior și exterior, care a fost un moment decisiv pentru apariția unei noi tradiții Învelișul concav se ridică până la pereții din jur, ceea ce înseamnă că nu se termină acolo, ci se extinde mai departe În capela de la Ronchamps, acest lucru este subliniat de fâșii înguste de sticlă între tavan și perete Acoperirea se sprijină pe pereți ca o pasăre care se înalță Învelișul spațial hiperboloid-paraboloid servește ca punct de plecare pentru munca imaginației spațiale Indiferent dacă este din lemn sau beton, o astfel de carcasă este întotdeauna autoportabilă Impresia de plutire în aer este creată datorită designului intern al carcasei Curbele complexe sunt obținute cu ajutorul elementelor liniare drepte în același mod în care Antoine Pevsner își creează formele sale atractive de plastic spațial din tije subțiri de metal drepte lipite între ele Această tendință este discutată mai detaliat în lucrarea „Arhitectură și societate” RENATEREA ÎNsemnificației zidului Peretele ca element organizator al obiectului trebuie mai întâi eliberat de ornamentele decorative ale secolului al XIX-lea Primul pas în această direcție a fost redescoperirea valorii estetice a planului pur, a cărui putere de exprimare se pierduse încă din civilizația egipteană În ceea ce privește conceptul spațial, acest pas lovește sensul unei case tradiționale masive La scurt timp după , van Doesburg și van Eesteren, Rietveld și Mies van der Rohe au pus în practică acest principiu, creând volume sub formă de suprafețe „curate” ale structurilor de închidere situate în unghi drept unul față de celălalt Stăpânirea unei suprafețe netede a devenit o realizare fundamentală a arhitecturii moderne Doar pe această bază ar putea începe dezvoltarea celei de-a doua etape a acesteia În prezent, sarcina este de a conecta plastic avioanele între ele și în lor modelare sculpturală În asta constă arta modernă a reliefului, precum și interpretarea arhitecturală și plastică a planului peretelui Astfel, relieful din stâncă din timpurile primitive, precum și relieful sculptat în piatră, prinde din nou viață Odată cu apariția interesului pentru sculptură și tendințele plastice în arhitectură, interesul sculptorului pentru relief în arhitectură și pentru renașterea sensului zidului crește într-o măsură și mai mare Precursorii acestei tendințe chiar înainte de au fost artiști precum Lipchitz, Duchamp, Villon Cel mai semnificativ progres a avut loc în jurul anului , cu remarcabilul relief balustradat al lui Miró de pe monumentul ostaticilor executați de la Fosse Ardeatina din Roma ( ), relieful din cărămidă a lui Henry Moore ieșind dintr-un zid din Rotterdam ( ), toate lucrări de Etienne Hadju Pe bună dreptate, a fost atrasă atenția asupra pericolelor asociate cu renașterea semnificației sculpturale a zidului Într-adevăr, a creat un pretext seducător pentru arhitecții la modă din anii să facă fleacuri Peste tot se putea observa cum încercau din nou să profaneze peretele aplicând decor Dar nu asta se înțelege Și în arhitectură, lucrurile urmau să reînvie sensul zidului, ca să spunem așa, „din interior” Încă o dată, Le Corbusier a devenit conducta pentru această idee Deja în „Unitatea de locuințe” din Marsilia ( ), a fost efectuată o modelare plastică amănunțită a peretelui Planul său a fost expus ritmurilor verticale și orizontale În clădirea guvernamentală din Chandigarh ( ), renașterea semnificației zidului ^ a atins cea mai mare expresivitate Acest lucru s-a întâmplat datorită plasticității sculpturale a unor astfel de elemente structurale precum tijele verticale, dispozitivele de protecție solară verticale și orizontale Rosturile verticale și de dilatație care separă cele patru blocuri ale clădirii guvernamentale unele de altele au fost modelate elegant pentru împărțirea clădirii în lungime de m Blocul destinat ministerelor este deosebit de atractiv prin diferențierea sa plastică, schimbarea elementelor solide și ajurate Dar impresia celui mai îndrăzneț al designului din această clădire este produsă de o rampă de intrare în pantă, înaltă de patruzeci de metri, cu o suprafață solidă a peretelui Există un contrast mare între articulația aproape filigranată a peretelui și suprafețele mari ale structurii zvelte a intrării în pantă Planurile pereților structurii în ansamblu sunt rezolvate ingenios Rezumând, putem spune că ceea ce se întâmplă în arhitectura modernă este mai ușor de înțeles dacă luăm în considerare aceste procese ca un întreg Pe scurt, există trei etape în dezvoltarea arhitecturii Prima acoperă arhitectura Egiptului, Sumerului și Greciei Primul concept spațial a apărut ca o soluție arhitecturală a spațiului din interacțiunea volumelor S-a acordat mai puțină atenție spațiului interior În epoca celui de-al doilea spațiu Conceptul esențial al spațiului ca întreg era identic cu spațiul interior În ciuda diferențelor profunde, al doilea concept spațial acoperă perioada de la Panteonul Roman până la sfârșitul secolului al XVIII-lea secolul al -lea este tranzitorie Se caracterizează printr-o încălcare din ce în ce mai mare a unității spațiale a arhitecturii Un al treilea concept spațial a apărut la începutul secolului nostru, odată cu „revoluția optică”, care a abandonat tradiția consacrată pentru perspectiva liniară ca aspect central al artistului Puterea care emana din volumele aflate liber în spațiu a fost redescoperită Într-adevăr, există o asemănare cu primul concept spațial În același timp, al treilea concept spațial a moștenit de la al doilea conștiința că soluționarea spațiului interior rămâne sarcina cea mai nobilă a arhitecturii La aceasta s-au adăugat noi elemente: întrepătrunderea necunoscută anterior a spațiului exterior și interior, întrepătrunderea diferitelor niveluri sub și deasupra suprafeței pământului Apariția automobilelor a făcut din această tendință un element integral al arhitecturii Toate acestea au condus la conceptul spațiu-timp al arhitecturii timpului nostru, care este nucleul principal al tradiției emergente Ne aflăm încă în perioada formării sale, deși principiile de bază au fost deja determinate chiar de cursul dezvoltării Partea ISTORIA CA PARTE A VIEȚII Ca critic de artă, sunt studentul lui Heinrich Wölfflin Datorită contactelor personale cu el, precum și prelegerilor sale, noi, studenții săi, am învățat să înțelegem spiritul epocii Analiza fundamentală a lui Wölfflin ne-a clarificat adevărata semnificație și semnificație a operelor de artă și arhitectură Metoda lui preferată a fost să compare o perioadă cu alta pe baza categoriilor estetice A folosit eficient această metodă atât în predare, cât și în cercetare („Renașterea și baroc”, ; „Arta clasică”, ; „Conceptele de bază ale istoriei artei”, , în care se compară secolul al XV-lea cu al -lea) În teza mea „Baroc târziu și clasicism romantic” (München, ) am încercat să urmez metoda lui Wölfflin Sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, care aparțin perioadei clasicismului, au fost comparate între ele Am numit această perioadă, care și-a găsit cea mai izbitoare expresie în Germania, Clasicism romantic Caracterizarea lui stilistică era pur externă – un fapt tranzitoriu, așa cum aș spune acum O trăsătură esențială a arhitecturii de atunci a fost aceea că, în ciuda respingerii moștenirii barocului și a „clasicismului extern”, au început să apară și tendințe caracteristice secolului al XIX-lea Problema care m-a interesat cel mai mult a fost istoria procesului de formare a arhitecturii erei noastre, ale cărei rădăcini, evident, se întorc cu secole în urmă Această problemă m-a fascinat de când am reușit să o înțeleg pentru prima dată și m-a interesat de atunci Heinrich Wölfflin a fost la rândul său student al lui Jacob Burckhardt și după el a devenit profesor la Universitatea din Basel Ulterior a predat cu mare succes la Berlin și München Wölfflin a subliniat întotdeauna gama largă de opinii ale lui Burkhardt și a citat adesea declarațiile sale nu numai în prelegeri, ci și în conversații private Astfel, tradiția istorică elvețiană a stat la baza propriei mele concepții despre istoria artei Dar mă tem că mulți dintre adepții lui Burckhardt până de curând nu au înțeles pe deplin semnificația moștenirii sale, care depășește specialitatea pur arhitecturală Jacob Burckhardt ( - ) a fost un mare cunoscător al Renașterii El a fost primul care a arătat cum să studieze o anumită perioadă în ansamblu, luând în considerare nu numai pictura, sculptura și arhitectura, ci și instituțiile sociale ale epocii și modul de viață de zi cu zi În acest sens, voi aminti doar una dintre cărțile sale, și anume, Cultura Renașterii, care a apărut pentru prima dată în În această carte, Burckhardt acordă mult mai multă importanță diverselor surse și materiale decât propria lor opinie subiectivă Consideră doar fragmente separate din această perioadă, dar o face cu atâta pricepere încât cititorul are o imagine completă a acestei perioade Dar, fiind o persoană foarte veselă, nu putea abandona interesele epocii sale Evadarea din realitate în Italia i-a oferit oportunitatea de a crea un ghid excelent al țării Sa Cicero ( ) este o carte care a deschis ochii a patru generații ulterioare asupra proprietăților speciale ale artei italiene În Cultura Renașterii s-a străduit pentru o ordonare obiectivă a materialului faptic, dar, în același timp, cercetătorul a făcut cele mai mari eforturi pentru a stabili originile dezvoltării culturii omului modern Într-un anumit sens, Burckhardt era aproape de contemporanul său John Ruskin, care căuta modalități de a reînvia spiritual arta epocii sale, fugind de la ea către alte perioade îndepărtate ale istoriei Mă consider la fel de îndatorat artiștilor contemporani, cât și profesorilor tinereții mele Artiștii contemporani m-au învățat să iau în serios lucruri care păreau fie lipsite de interes, fie de interes doar specialiștilor restrânși Artiștii au arătat că fragmente din mediul vieții de zi cu zi, obiecte discrete de producție în masă - linguri, sticle, pahare etc - toate lucrurile pe care le vedem constant, fără să le observăm, devin parte din viața noastră și, prin urmare, din arhitectură Munca mea nu ar fi fost posibilă fără un contact îndelungat cu fondatorii arhitecturii moderne Ca secretar al CIAM din până în , de-a lungul existenței sale, am avut ocazia să fac cunoștință cu problemele arhitecturii moderne la momentul apariției acestora Ne-am întâlnit în Europa, de la Stockholm la Atena, nu pentru a discuta anumite probleme de design sau problema protecției drepturilor arhitecților, ci pentru a stabili cât mai clar posibil ce direcție ar trebui să ia arhitecții și urbaniștii ISTORICUL ŞI VARSTA SA Istoricul, și mai ales istoricul arhitecturii, trebuie să fie în strânsă legătură cu conceptele contemporane Numai atunci când este impregnat de spiritul epocii sale, el este capabil să descopere în trecut astfel de trăsături pe care generațiile anterioare de istorici nu le-au deslușit Istoria este mai dinamică decât statică Nicio generație nu are privilegiul de a înțelege pe deplin o operă de artă Fiecare generație dezvăluie aspecte noi în ea Dar aceste aspecte noi nu vor fi scoase la lumină decât dacă istoricul din domeniul său dă dovadă de același curaj și energie de care au dat dovadă artiștii în utilizarea metodelor contemporane Arhitecții din secolul al XIX-lea a imitat stăpânii și direcțiile altora epoci, încercând să obțină o soluție arhitecturală care se presupune că nu depinde de timp Dar, după scurt timp, clădirile lor au devenit un morman de pietre fără viață, în ciuda faptului că în construcția lor au fost folosite elemente de lucrări de o frumusețe veșnică Acești oameni au avut exact opusul atingerii lui Midas – tot ce au atins s-a transformat în praf în loc de aur Acum putem înțelege de ce s-a întâmplat asta Istoria nu este un depozit de fapte neschimbate, ci un proces continuu care include viața cu atitudinile și interpretările ei în schimbare A reveni la vremuri trecute nu înseamnă a le oferi o evaluare odată pentru totdeauna, care ar rămâne neschimbată pentru cercetătorii următori Privind retrospectiv, obiectul este transformat; observatorul în fiecare perioadă de timp și în fiecare moment schimbă inevitabil trecutul după propriul punct de vedere În același mod, nu există standarde absolute în artă: artiștii și arhitecții din secolul al XIX-lea care credeau că anumite forme sunt acceptabile pentru orice epocă au greșit Artiștii timpului nostru au formulat noua tendință astfel: „Lo spettatore nei centro del guadro”, i e privitorul ar trebui, parcă, să fie transportat în atmosfera imaginii și să nu o considere din exterior Arta modernă, ca și știința modernă, recunoaște faptul că între observator și obiectul observației se creează o situație complexă: a observa ceva înseamnă a acționa asupra obiectului observat și a-l schimba în percepția ta ISTORIA MODERNĂ Necesitatea unui fundal istoric O viziune mai largă asupra întregii sfere a activității umane este o nevoie incontestabilă a epocii noastre În acest sens, istoria poate juca un rol important Una dintre funcțiile istoriei este de a ne ajuta să trăim dintr-o perspectivă mai largă, acoperind scări sociale mari Aceasta nu înseamnă că trebuie să adoptăm formele și principiile vieții din vremurile trecute, așa cum a fost în secolul al XIX-lea – viața noastră trebuie să se desfășoare pe un fundal istoric mai larg Consecințele unei viziuni restrânse asupra proceselor vieții moderne În secolul s-a plâns constant că viața de zi cu zi și-a pierdut valoarea Într-adevăr, viața obișnuită, de zi cu zi, și-a pierdut valoarea din momentul în care oamenii și-au pierdut ideea că ei înșiși fac parte din istorie: fie au devenit indiferenți față de timpul în care trăiesc Părerile lui Gidion asupra istoriei și artei, într-o anumită măsură, reflectă, fără îndoială, curentele relativiste, a căror critică este dată în lucrarea lui V I Lenin „Materialism și empirio-criticism” Poli col cit , vol (Notă ed ) vot, sau simțit dezgust pentru el Când s-au comparat cu oamenii din altă epocă, propriile lor activități li s-au părut nesemnificative Același sentiment a creat o indiferență excepțională față de trecutul recent Rezultatul nu a fost doar o nesocotire a istoriei moderne, ci ceva mai rău, distrugerea fără sens a documentelor legate de modernitate, care sunt importante pentru înțelegerea acesteia În vremurile ulterioare, când studiem modul de viață al secolelor XIX și XX vor exista decalaje mari Așadar, auzim adesea plângeri că documente importante sunt pierdute din cauza indiferenței totale față de propriile tradiții De exemplu, un urbanist nu poate găsi rapoartele detaliate despre dezvoltarea orașelor mari de care are nevoie în munca sa Avantajele și dezavantajele diferitelor tipuri de orașe - centre guvernamentale, porturi, orașe industriale - nu pot fi comparate între ele, deoarece studiul lor constant și unitar nu a fost efectuat Deci faptul că cercetările în acest domeniu au fost neregulate înseamnă că istoricul care ar dori să facă acest gen de recenzie va fi uneori obligat să facă el însuși cercetări În același timp, există întotdeauna pericolul de a pune un accent excesiv subiectiv asupra punctelor individuale Istoria industriei în secolul al XIX-lea Istoria industriei în secolul al XIX-lea a suferit foarte mult din cauza indiferenței noastre față de tradiție și este plin de lacune De exemplu, o dezvoltare extrem de interesantă a sculelor poate fi urmărită doar pe baza câtorva cataloage de produse metalice publicate în secolul al XIX-lea Cele mai multe dintre aceste cataloage din anii , și s-au pierdut Aceste documente de neînlocuit s-au păstrat doar în câteva locuri: unul dintre ele este biblioteca Muzeului Victoria și Albert din Londra Perioada de tranziție de la munca manuală, artizanală, la producția de mașini în America este unică și de neegalat în întreaga lume Am vizitat o fabrică mare de lângă Boston, unde, după , ceasurile au fost pentru prima dată asamblate din piese standard (Ulterior, acest principiu a fost utilizat pe scară largă în industria auto ) În anii ai secolului trecut, unii observatori europeni au menționat primele produse ale acestei fabrici Am vrut să văd mostre din aceste produse și să mă uit prin primele cataloage ale companiei Dar nu existau cataloage vechi (erau distruse o dată la trei ani), iar produsele fabricii din acele vremuri nu puteau fi judecate decât după ceasurile vechi reparate Și, pe de altă parte, fabrica avea o colecție mare, valoroasă, dar nu semnificativă din punct de vedere istoric de ceasuri europene Cea mai veche clădire a stației poștale cu o cifră de afaceri anuală de de milioane de dolari este situată în Chicago M-am dus acolo pentru a afla ce schimbări au avut loc în obiectele de zi cu zi de la războiul civil american Compania are doar câteva materiale incomplete care sunt depozitate într-un seif Compania Otis Elevator din New York are o înregistrare relativ completă a industriei ascensoarelor și palanelor, dar treizeci iar în acest caz nu au fost păstrate materiale referitoare la cea mai veche perioadă a activității sale Despre arhitectura În anii , când arhitecții europeni erau în strânsoarea îndoielii, a nehotărârii și a confuziei, în prerii americane se crea o nouă arhitectură Din până în , când a avut loc Marea Expoziție la Chicago, cartierul de afaceri al orașului, așa-numitul „Loop” (Loop), a devenit centrul dezvoltării arhitecturale nu numai pentru Statele Unite, ci pentru întreaga lume Este posibil ca în câteva decenii, zgârie-nori, din motive de economie și altele, să fie dărâmați Este posibil ca magazinul angro al Marshall Field, una dintre cele mai frumoase clădiri din Chicago și cea mai bună lucrare a lui Henry Hobson Richardson, să fie demolat și înlocuit cu o platformă pentru vehicule Este posibil ca autostrada nou amenajată să treacă prin locul unde se află auditoriul Adler și Sullivan, cu interiorul său teatral unic Probabil că blocul Monadnock al lui John Root - unul dintre cei mai faimoși zgârie-nori timpurii - nu va rezista asaltului metroului Ne interesează însă faptul că demolarea se face fără discernământ, numai din motive de calcul economic Chicago pare să nu fie complet conștientă de semnificația școlii din Chicago Căutam în Chicago desene cu interioarele celor mai mari hoteluri și blocuri de apartamente înalte din anii - clădiri care, în organizarea lor, au fost precursoarele unor tendințe moderne Un fotograf mi-a spus că a distrus mii de negative cu astfel de interioare, pentru că trebuia să-și facă loc și nu vedea niciun motiv să le salveze și nimeni nu le dorea Numai în ultimii ani, unele instituții din Chicago au încercat să păstreze acest tip de material Aceste observații sunt făcute doar pentru a arăta indiferența larg răspândită față de trecutul recent, epoca de care epoca noastră este legată și de la care a moștenit elementele de bază ale existenței IDENTITATEA METODELOR Influența specializării înguste Doar foarte rar întâlnim un specialist în acest domeniu care să înțeleagă lucrători de aceeași scară și direcție în alt domeniu Artiștii și oamenii de știință contemporani și-au pierdut contactul unul cu celălalt; vorbesc limba acceptată în specialitatea lor la acea vreme, dar nu o înțeleg dacă este vorbită de specialiști din alt domeniu Un mare fizician poate să nu înțeleagă deloc imaginea, care este o reprezentare artistică a propriilor idei Un mare artist poate să nu înțeleagă deloc arhitectura care a evoluat din propriile sale principii Poeți a căror poezie este expresia timpului nostru, indiferenți chirie la muzică, care este și modernă în același sens și în aceeași măsură Aceasta este moștenirea secolului al XIX-lea, timp în care diferitele domenii ale activității umane și-au pierdut constant contactul între ele Trebuie remarcat faptul că pe tot parcursul secolului al XIX-lea științele naturii au preluat conducerea, stimulate de tradiția celor două sute de ani precedenți și de problemele de rezolvat Paralelismul metodelor în știință și artă Dar alături de aceste forțe separatoare, încă din primul deceniu al secolului nostru ne confruntăm cu un paralelism interesant de metode în anumite domenii ale științei și artei Cele mai diverse probleme care sunt în întregime legate de timpul nostru sunt dezvoltate într-un mod similar, chiar dacă diferă foarte mult în conținut În , marele matematician Herman Minkowski ( - ) a fost primul care a imaginat o lume în patru dimensiuni, în care spațiul și timpul se contopesc într-un întreg indivizibil continuu Cartea lui Minkowski Space and Time, publicată în același an, începe cu celebra afirmație: „De acum înainte, conceptele de „timp” în sine și „spațiu” în sine vor înceta să mai existe și doar unirea acestor două concepte va păstra o realitate independentă” Tocmai în acest moment în Franța și Italia, artiștii cubiști și futuriști au creat echivalentul artistic al continuității „spațiului-timp” în căutarea lor de mijloace moderne de exprimare a percepției senzoriale Această problemă este analizată mai detaliat în Partea a VI-a: „Conceptul spațio-temporal în artă, arhitectură și construcții” Popularizarea științelor în secolul al XIX-lea În zilele noastre, o persoană poate stăpâni doar o mică parte din cunoștințe Cercetarea specializată și metodele complexe de realizare fac imposibil ca o persoană să obțină cunoștințe profunde în diferite domenii ale științei Dar, cu toate acestea, ne propunem să facem o imagine de ansamblu, comparând metodele folosite în știință, artă și arhitectură Nu este vorba despre popularizarea faptelor și realizărilor științifice speciale, așa cum a fost cazul în secolul al XIX-lea Atunci chiar și cei mai proeminenți oameni de știință au simțit nevoia să informeze publicul cu ceea ce s-a făcut în domeniul lor În anii ai secolului al XIX-lea Faraday în Anglia și Arago în Franța s-au implicat intens în popularizarea științei În prezent, un om de știință de frunte, cum ar fi secretarul permanent al academiei, precum Arago, nu va considera principalul lucru în popularizarea cunoștințelor științifice Alte probleme au ieșit în prim-plan Metodele folosite de cercetătorii din diverse domenii ale științei sunt acum la fel de importante pentru noi ca orice realizare Renumit matematician și fizician care a prezentat teoria relativității sub forma geometriei cu patru dimensiuni (Să acceptăm, r e d ) În timpul nostru, este mai necesar să se realizeze o înțelegere și o capacitate de a naviga prin metodele de cercetare care domină diverse domenii ale activității umane pentru a identifica diferențele și asemănările acestora În prezent, cel mai important lucru este cunoașterea metodelor științifice Pentru cultura modernă, o înțelegere generală a metodelor științifice este mai importantă decât o cunoaștere cuprinzătoare a faptelor științifice individuale În mod involuntar, asemănarea din ce în ce mai mare a metodelor folosite în vremea noastră în diverse domenii de activitate duce la crearea unei culturi unice care unește știința și arta Dar metodele de cercetare științifică nu se dezvoltă independent de alte activități În fiecare epocă, oamenii trăiesc în domeniul sentimentelor și gândirii, iar schimbările dintr-un domeniu provoacă schimbări în cealaltă De fiecare dată caută o ieșire pentru emoții, creând noi moduri de a le exprima Emoțiile și modalitățile de exprimare a acestora se schimbă în conformitate cu ideile predominante într-o epocă dată Astfel, în perioada Renașterii, conceptul spațial dominant și-a găsit expresia în perspectivă, în timp ce conceptul spațio-temporal modern obligă artistul să folosească mijloace de exprimare noi, complet diferite Economia și politica au fost punctele de plecare pentru istorici pentru a explica structura unei anumite perioade în toate aspectele ei Influența sentimentelor umane asupra realității, pătrunderea ei constantă în toate felurile de activitate umană, a fost în mare măsură neglijată sau nu i s-a acordat nicio importanță Atunci când suntem aici angajați în elucidarea legăturilor reciproc împletite dintre artă, arhitectură și construcție în perioada de timp pe care am ales-o, tocmai influența laturii emoționale trebuie să remarcăm și să subliniem în mod deosebit Structura civilizației noastre diferă în multe privințe de perioada care a precedat industrializarea De exemplu, în perioada barocului, Leibniz, pe baza unor premise filozofice, a descoperit calculul diferențial Desigur, suntem moștenitorii generațiilor anterioare, dar trebuie să alegem un alt punct de plecare și să urmăm un alt drum Trebuie să plecăm de la un număr mare de discipline speciale și de acolo să trecem la o viziune generalizată asupra lumii Nu contează că această cale este mai dificilă, periculoasă și mai puțin probabil să reușească decât calea descoperită de Leibniz Aceasta este calea către care ne obligă realitatea modernă Aspectul comun al culturii se va manifesta prin paralelismul neintenționat al metodelor care apar în domeniile de specialitate ale științei și în aceleași domenii de specialitate ale artei Marxismul-leninismul nu are nimic în comun cu o asemenea poziție vulgarizantă V I Lenin a scris că conștiința nu numai că reflectă, ci și creează (în sensul de a schimba creativ) lumea (Notă) dec ELEMENTE TRANZITORII ŞI ORGANIZARE O critică complet obiectivă, imparțială, direct în fața faptelor, este aproape imposibilă Cu toate acestea, subiectivitatea evaluării ar trebui să fie redusă la minimum Sarcina istoricului nu este de a cataloga faptele; dreptul şi chiar datoria lui este de a ajunge la o opinie certă bazată direct pe fapte Istoricul nu poate vorbi cu autoritatea directă a unui contemporan dintr-o anumită epocă, dar are o amploare de viziune care le lipsește contemporanilor săi El vede fapte care au fost ascunse oamenilor din trecut, epoca pe care a studiat-o El poate distinge mai mult sau mai puțin inovațiile de scurtă durată de tendințele cu adevărat noi Faptele istorice se încadrează într-un grup sau altul și este sarcina istoricului să le distingă unele de altele elemente de organizare Elementele organizatoare sunt acele tendințe care, chiar dacă sunt suprimate temporar, reapar inevitabil Reînvierea lor mărturisește că vorbim despre elemente care formează împreună o nouă tradiție durabilă Elementele de organizare din arhitectură includ, de exemplu, suprafața ondulată a peretelui, relația dintre natură și locuința umană și planul liber Elemente organizatorice ale secolului al XIX-lea au apărut noi tehnici de construcție, producția de masă în industrie și o organizare schimbată a relațiilor sociale Elemente tranzitorii Sunt fapte de altă natură, care sunt și produsul s^il în funcțiune de ceva vreme, dar care lipsesc de stabilitate și care nu s-au dovedit a fi legate de noua tradiție Când apar, pot avea strălucirea și splendoarea artificiilor, dar sunt de scurtă durată Adesea ele sunt împletite cu orice „îmbunătățire” a modei, precum mobilierul celui de-al Doilea Imperiu din Franța Aceste fapte le vom numi elemente tranzitorii Adesea, elementele trecătoare, datorită strălucirii lor strălucitoare, reușesc să fie în centrul evenimentelor Producția efectivă de artă plastică oficială de-a lungul secolului al XIX-lea a fost un fapt trecător al vremii, aproape în întregime irelevant pentru zilele noastre În orice perioadă pot domina elemente tranzitorii sau de organizare - ambele sunt posibile Cu toate acestea, nu există nicio îndoială care dintre aceste două tendințe este mai potrivită pentru rezolvarea problemelor reale ale epocii În acest domeniu, istoricul nu este doar îndreptățit, ci și obligat să-și folosească înțelegerea acestor elemente Nu este întotdeauna ușor să distingem elementele trecătoare și cele organizatoare, ceea ce depinde în mare măsură de erudiția istoricului și de conștiinciozitatea lui ARHITECTURA CA O ORGANISM Arhitectura este strâns legată de întreaga viață a acestei epoci Totul în arhitectură, de la preferința acordată anumitor forme până la alegerea anumitor sarcini arhitecturale, reflectă condițiile timpului căruia îi aparține Arhitectura este influențată de o varietate de factori: sociali, economici, științifici, tehnici, etnici Adevăratul caracter al unei epoci istorice este întotdeauna evident în arhitectură, indiferent dacă sunt folosite noi forme de exprimare sau dacă există o imitație a trecutului Recunoaștem caracterul epocii din clădiri și structuri la fel de ușor ca scrisul de mână al unui prieten, chiar și atunci când este schimbat în mod deliberat Arhitectura oferă o idee inconfundabilă a ceea ce s-a întâmplat cu adevărat într-o anumită perioadă Capodoperele arhitecturale, ca orice mare opera de artă, sunt monumente autentice ale epocii lor contemporane; în lucrări lipsite de slăbiciunile umane ineradicabile se manifestă tendinţe pure, nefalsificate ale vremii Dacă arhitectura este atât de mult legată de viață, atunci este posibil să o separăm de întreaga cultură ca întreg și să o considerăm ca un singur organism Condițiile pentru apariția acestei sau acelea arhitecturi pot fi foarte diferite, dar din momentul înființării este un organism independent cu caracter propriu și viață continuă Semnificația sa nu poate fi exprimată în aceiași termeni sociali sau economici cu care am explicat sursele originii sale Influența arhitecturii poate continua mult după ce setarea originală s-a schimbat Arhitectura poate afecta cu mult dincolo de epoca în care și-a luat naștere și de clasele sociale care au adus-o la ființă tendinte pe termen lung Când arhitectul roman al barocului la sfârșitul secolului al XVII-lea a creat o fațadă de biserică cu un contur ondulat (primii pași în această direcție datează din arhitectura romană din epoca împăratului Hadrian), putem explica apariția acestei „invenții” într-o varietate de moduri Acestea erau vremurile contrareformei și se căutau mijloace pentru a îndrepta atenția oamenilor în întregime către biserică Este posibil ca zidul ondulat să fi fost generat de străzile înghesuite din Roma, ceea ce a necesitat crearea unor fațade înguste Fără îndoială, ambii factori joacă un rol Cu toate acestea, peretele în formă de undă a fost din nou folosit mult mai târziu, când acești factori nu mai contau, și anume în ansambluri mari de clădiri rezidențiale din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Însăși apariția ansamblului Palatului Versailles s-a datorat cerințelor sociale Forma planului palatului și a sediului acestuia poate fi studiată pe baza stilurilor istorice; cercetătorul are și dreptul de a distinge între influența italiană și cea olandeză asupra formării parcurilor sale Ca urmare a complexului acestora cercetare, se recreează o imagine fără îndoială interesantă a epocii Totodată, cercetătorii de la Versailles nu au găsit elementele organizatorice cu tendință stabilă care au apărut aici pentru prima dată în timp util, care și-au păstrat semnificația până în prezent, despre care vom discuta mai jos Căutarea legăturilor istorice Într-o operă de artă modernă, relația dintre elementele compoziției este de o importanță decisivă Știința modernă încearcă, de asemenea, să descopere un sistem de relații între obiectele studiului său În istoria artei, epocile sunt de obicei diferențiate prin „stiluri”, care sunt fixate cu precizie pentru fiecare etapă de dezvoltare Studiul istoriei stilurilor a fost o sarcină specială a istoricilor secolului al XIX-lea Dar este posibil ca conexiunile continue între perioade separate de timp, adică elementele de organizare, să fi devenit mai importante pentru noi decât conceptul de „stil”, care este limitat în sine Dacă, de exemplu, luăm în considerare ansamblul Versailles, cel mai interesant lucru pentru noi va fi că aici pentru prima dată un complex mare de clădiri rezidențiale (aproape un oraș mic) este plasat în contact direct cu natura Opoziția complexului rezidențial cu natura este unul dintre elementele organizatoare ale arhitecturii, care provine din epoca lui Ludovic al XIV-lea O sută de ani mai târziu, această formă de decizie a fost folosită într-o altă țară la planificarea orașelor pentru o clasă socială complet diferită Paralelism între istoria artei și istoria științei Chiar dacă arhitectura este inseparabilă de viață în general, este totuși posibil să spunem istoria arhitecturii în care va fi prezentată ca un organism independent, la fel ca, de exemplu, istoria matematicii sau fizicii Evoluția cunoștințelor matematice este de obicei descrisă fără referire la condițiile sociale față de care se dezvoltă, în ciuda faptului că există matematică barocă și fizică barocă Astfel, calculul integral a fost creat pe baza metodologiei universale baroce a cunoașterii științifice Nu este o coincidență că la acea vreme doi mari exploratori au ajuns simultan la aceeași descoperire, deși nu cu mult înainte de aceasta, eforturile promițătoare în această direcție au fost fără succes Ambii oameni de știință care au făcut această descoperire au aplicat sistemul baroc în diferite domenii ale cunoașterii: Newton la legea sa universală a gravitației și Leibniz la relațiile interne ale monadelor cu întregul univers Dar nimănui nu i-a trecut prin cap să sublinieze originea barocă a calculului integral Constituie o parte independentă a cunoștințelor matematice generale, iar cel mai semnificativ aspect al calculului integral este rolul pe care l-a jucat în dezvoltarea matematicii Fără îndoială, factorul uman joacă un rol mult mai mare în arhitectură decât în știință; Cele două zone nu sunt pe deplin comparabile În ciuda acestui fapt, există o istorie a arhitecturii și astfel de direcții în dezvoltarea sa care provin din considerații pur arhitecturale și pot fi exprimate numai din punct de vedere arhitectural Așa este istoria barocului până în secolul al XIX-lea, care conține perioadele sale tulburi și cota sa de episoade dramatice Sensul fluctuațiilor stilistice În acest caz, când ne interesează linia generală de dezvoltare, care continuă în diferite perioade în diferite pături sociale și grupuri etnice, semnificația schimbărilor formale și stilistice care disting diferitele etape ale unei astfel de dezvoltări este oarecum redusă Atenția noastră este atrasă de istoria arhitecturii ca de istoria creșterii acesteia Arhitectura nu se referă doar la stiluri și forme și nici nu este în întregime determinată de condițiile sociale sau economice Ea trăiește o viață proprie clar exprimată, se dezvoltă sau degenerează, descoperă noi posibilități sau le uită Înțelegerea arhitecturii ca organism în creștere este deosebit de relevantă pentru studiul arhitecturii americane Aici, concentrarea asupra stilurilor istorice nu va duce nicăieri Linia principală de dezvoltare, care trece prin diverse epoci, indiferent de moda stilistică, este singurul fir călăuzitor în această confuzie La început, stilurile arhitecturale au fost importate în America Nu s-au dezvoltat în țară, ci au venit în America deja formați pe deplin Niciunul dintre stilurile secolului al XIX-lea - Romantic, neogotic, victorian și tudor - nu este o expresie caracteristică a spiritului american în arhitectură, a cărui întreprindere și polimorfism nu se încadrează în cadrul restrâns al unei astfel de clasificări La fel de fermecătoare precum conacurile romantice, vilele victoriane și chiar intrările și coloanele în stil colonial, ele ne induc în eroare mai degrabă decât să ne dea o idee despre spiritul american Sursele arhitecturii americane se găsesc în altă parte METODĂ Vrem să știm cum am ajuns să înțelegem arhitectura contemporană Pentru a face acest lucru, trebuie să aveți o idee despre moștenirea arhitecturală din trecut Epocile precedente nu trebuie prezentate în detaliu Vom trece - și apoi numai de la caz la caz - de la un nou concept spațial care cuprinde întreaga arhitectură și vom vedea cum în timp Exagerarea idealistă a dezvoltării „independente” a arhitecturii este caracteristică conceptului autorului Relația actuală dintre fenomenele suprastructurii și bază este expusă exhaustiv în lucrările clasicilor marxismului În special, problemele independenței relative a conștiinței sociale au fost dezvoltate mai ales profund de F Engels Vezi: K Marx şi F Engels Lucrări, vol , p și vol , p (Notă ed ) Schimbări ale Renașterii timpurii Predilecția pentru o perspectivă redescoperită devine un factor decisiv și, după două secole și jumătate mai târziu, în timpul barocului târziu, conceptul de spațiu a fost dezvoltat în continuare cu îndrăzneală și flexibilitate Legătura dintre teoria perspectivei și planificarea urbană este remarcată în timpul Renașterii și la Roma în perioada barocului timpuriu sub Sixtus al V-lea, primul urbanist în spiritul modern Mai departe, ne interesează problema organizării spațiului exterior, mai întâi în sud, iar apoi (secolul al XVII-lea) în țările din nord - Franța și Anglia Această evoluție a avut loc pe baza experienței acumulate încă din Renaștere Planificarea urbană și arhitectura în aer liber au atins noi culmi De-a lungul secolului al XVIII-lea această tradiţie urbanistică s-a dezvoltat şi s-a extins În toată Europa găsim exemple despre modul în care elementele separate și adesea preexistente au fost combinate într-un întreg strălucitor, izbitor în unitatea sa În acest moment, chiar înainte de începutul erei industrializării, urbanismul era pe drumul către aceleași soluții care se caută din nou în vremea noastră cu premise schimbate, nevoi noi și condiții noi Deoarece privim arhitectura ca pe un organism, acordăm mai multă atenție originilor și sfârșiturilor sale, construcției și planificării urbane decât se acceptă în general Construcția este un element „subconștient” al arhitecturii Ar fi o greșeală să privim structurile inginerești moderne doar prin ochii unui inginer, sau să vedem doar latura utilitară a utilizării lor Aspectele tehnice nu ne interesează în aceeași măsură cu motivele generale ale proiectării acestor structuri Analiza direcției gândirii inginerești face posibilă prezicerea aproape profetică a viitoarelor soluții arhitecturale În secolul al XIX-lea, ca în toate perioadele în care metodele de producție se schimbă, structurile au devenit deosebit de importante datorită posibilităților de noi soluții arhitecturale ascunse în ele Noile oportunități care au apărut în secolul al XIX-lea s-au manifestat mai clar în structurile inginerești decât în arhitectură Timp de o sută de ani, arhitectura s-a sufocat în atmosfera amortizantă a eclectismului, în ciuda încercărilor constante de a scăpa de ea În tot acest timp, structurile au jucat rolul bazei „subconștientului” a arhitecturii Ele conțineau potențialități care au fost prezise și parțial dezvăluite cu mult înainte de implementarea lor completă Elemente organizatorice ale secolului al XIX-lea a putut fi găsită adesea în proiectarea perioadei în care mainstream-ul în arhitectură nu a oferit nicio soluție în acest sens Istoria dezvoltării structurilor mai bine decât istoria dezvoltării arhitecturii caracterizează această epocă Arhitectura a ajuns încet-încet din urmă cu construcția în dezvoltarea sa În timpul nostru, arhitectura găsește foarte încet modalități de a exprima ceea ce a fost mult timp conturat de limbajul abstract al construcției Acest proces a decurs atât de lent încât în jurul anului durerea Majoritatea structurilor din Europa caracteristice epocii industriale: fabrici, burse, întreprinderi comerciale etc - nu aveau nicio legătură cu arhitectura civilă Primele soluții în sens modern au fost neutre și departe de binecunoscutele cerințe sanitare, de confort și estetice Urbanismul ca indicator al cunoștințelor arhitecturale În zilele noastre, arhitecții știu sigur că viitorul arhitecturii este indisolubil legat de planificarea urbană O singură casă frumoasă înseamnă relativ puțin Totul este determinat de organizarea complexă a vieții Relația dintre casă, oraș și peisaj, sau dintre casă, muncă și timpul liber, nu mai poate fi lăsată la voia întâmplării Este nevoie de o planificare conștientă în acest domeniu Într-o singură clădire, te poți strădui să creezi ceva extraordinar, iar acest lucru poate reuși Dar, fără îndoială, doar întregul organism al orașului în ansamblu oferă o idee despre nivelul cunoștințelor arhitecturale într-o anumită perioadă și despre gradul de organizare socială Cerințele „moralității” în arhitectură În anii , în diverse țări europene, au început să facă pretenții cu privire la respectarea „moralității” în arhitectură S-a recunoscut, așa cum a spus Van de Velde, că curentul principal în arhitectură era „o minciună”, doar o ipostază, că nu era adevăr în ea și că puritatea și veridicitatea expresiei erau necesare Aceasta înseamnă că, indiferent de necesitatea de a găsi forme de expresie adecvate unei epoci date, există o nevoie și mai generală ca forma de expresie artistică să fie în concordanță cu noile posibilități născute în acest timp Întregul proces este legat de o conștientizare tot mai mare a posibilităților asociate cu utilizarea structurilor moderne, de exemplu, construcția clădirilor cu cadru de oțel în Belgia în anii ai secolului trecut și clădirile din beton armat în Franța în jurul anului Semnificația școlii din Chicago în anii Abia treptat, având în vedere noile sarcini arhitecturale ale secolului, arhitectura a dobândit claritatea dezvoltării Ea și-a „vorbit” mai întâi propriul limbaj în structuri care se află la jumătatea distanței dintre o clădire industrială neutră și o clădire rezidențială cu inevitabilele sale asociații emoționale În America, pentru prima dată (la scară largă) s-a construit o punte între inginerie pură și arhitectură (cladiri de birouri, Chicago în anii ) Arhitectura Școlii din Chicago a arătat cu o claritate uimitoare că cheia unei noi ere în arhitectură este necesitatea de a folosi noi structuri pentru a exprima ideile arhitecturale Frank Lloyd Wright A existat o atmosferă în Chicago în anii care a favorizat apariția unui astfel de fenomen precum Frank Lloyd Wright În timp ce se afla în Chicago, Wright a găsit soluții la problema locuințelor care au dat generației de arhitecți de după război bazele dezvoltării lor ulterioare și continuă să dezvolte o soluție la această problemă Un nou concept spațial în pictură și arhitectură Până în , arhitecții au încercat în diverse moduri să abordeze o nouă percepție și organizare a spațiului Cu toate acestea, ei nu și-au putut atinge pe deplin scopul, stăpânind doar abordările acestuia - „expediență” și „respingere a stilurilor istorice” În jurul anului , a fost descoperit un nou concept spațial în artă Artiștii și sculptorii în atelierele lor, ca și în laboratoare, au studiat modurile în care spațiul, volumele și materialul sunt percepute ca manifestări naturale ale vieții Cercetările fizicienilor matematici, s-ar părea, sunt departe de viața reală și de considerațiile practice, dar au dus la schimbări profunde în mediul uman În același mod, experimentele cubiștilor păreau a fi de puțină valoare pentru orice fel de activitate reală, inclusiv pentru arhitectură Dar tocmai căutarea cubiștilor a fost cea care i-a determinat pe arhitecți să reflecte realitatea în domeniul lor specific de activitate în așa fel încât spațiul arhitectural să corespundă percepției emoționale a omului modern Mai jos vom urmări dezvoltarea până în punctul în care arhitectura a stăpânit pe deplin posibilitățile de exprimare artistică care corespund epocii noastre Acest moment a venit înainte de Vom încerca, de asemenea, să urmărim evoluția lui ulterioară Etapele dezvoltării urbane în secolul al XIX-lea În domeniul urbanismului, vom avea în vedere doar acele proiecte implementate care erau cele mai avansate pentru vremea lor „Pătratele” (pătratele) din Londra ( - ) ilustrează existența în secolul al XIX-lea forme urbanistice inerente barocului târziu Dezvoltarea pe scară largă a elementului principal al urbanismului în secolul al XIX-lea „străzi-coridoare” au avut loc pentru prima dată în timpul reconstrucției Parisului după planul lui Haussmann ( - ) Evoluția orașului până la forma sa actuală va fi ilustrată de exemplul Amsterdamului, unde a început în și continuă până în zilele noastre Nu putem ignora acele cazuri în care procesul de dezvoltare în domeniul urbanismului nu s-a încheiat încă În acest domeniu al arhitecturii, care a fost ultimul care a înflorit doar recent, au apărut noi concepte Vom încerca să adunăm material schițat, împrăștiat, pentru a face o idee despre tendințele emergente ț Alegerea lucrărilor de arhitectură și arhitecți Istoria arhitecturii poate fi enunțată în așa fel încât diversele curente să fie prezentate în termeni generali și să fie prezentate un număr imens de fapte legate de acestea Dar preferăm să dăm tăieturi prin perioadele decisive ale istoriei Un număr mai mic de i Giedion exagerează influența cubiștilor asupra formării arhitecturii moderne, ale cărei origini sunt asociate cu progresul general al tehnologiei și cu schimbările sociale din societate (Notă) faptele și analizarea atentă a acestora pot fi mai eficiente decât o grămadă de fapte Vorbim despre structura internă a arhitecturii în stadiul de dezvoltare la care a ajuns în timpul nostru Vom lua în considerare, de asemenea, munca artiștilor individuali, ale căror creații vor ajuta cel mai bine să înțelegem epoca lor contemporană O idee despre cum s-a dezvoltat viața în secolul al XIX-lea este mai probabil să fie obținută din forme uitate sau nereușite decât din lucrările celebrităților recunoscute Dezvoltarea obișnuită, justificată funcțional, dezvăluie mai mult decât clădiri care pretindeau cândva nemurirea Articole de uz zilnic Adesea produse nenumite ale industriei, articolele de uz casnic fără pretenții sunt mai veridice și mai creative decât cele mai luxoase mobilier ale acestei epoci Picasso a scris: „Artistul este un acceptor al sentimentelor, indiferent de unde vin ele - din cer, de pe pământ, dintr-o bucată de hârtie care a trecut pe lângă o persoană sau o pânză Deci nu trebuie să clasifice lucrurile Printre obiectele de studiu nu ar trebui să existe sferturi pentru nobilime Istoricul trebuie să adere la aceeași atitudine față de orice subiect al cercetării sale El trebuie să se străduiască să stabilească adevărul despre viața epocii El trebuie să-l extragă de oriunde este conținut Nu este suficient să studiezi doar cele mai mari realizări în domeniul artei Adesea, studiind manifestările minore ale vieții, el poate afla mai multe despre forțele care au modelat acea viață PARTEA II PATRIMONIUL ARHITECTURAL Fără o înțelegere clară a relației noastre cu trecutul și fără o idee despre calea pe care ar trebui să se dezvolte viața socială, în orice epocă ea va curge fără scop de la o zi la alta Timpul nostru a suferit foarte mult din cauza unei atitudini atât de dezinvolte față de această problemă și a lipsei de planificare completă Se simte deja în artă, știință și industrie Apare o nevoie din ce în ce mai mare de o cunoaștere largă a tuturor domeniilor activității umane În acest sens, istoria trebuie să joace un rol important Istoria poate dezvălui elemente uitate ale esenței timpului nostru Pentru apariția unei noi tradiții, este necesar să existe o legătură conștientă cu trecutul NOUL CONCEPT SPATIAL PERSPECTIVĂ Jakob Burckhardt, în Cultura Renașterii, afirmă că „cea mai înaltă conștiință politică, cea mai mare varietate de forme de dezvoltare, o găsim în istoria Florenței, care în acest sens merită titlul de primul „oraș modern” din lume Dar în jurul anului , la începutul Quattrocento, Florența a fost nu numai un centru remarcabil de experimentare politică și socială, ci și locul în care noul conținut al Renașterii s-a manifestat cel mai mult Fermentul Renașterii care era la lucru la Florența s-a manifestat în cele mai variate forme Vom lua în considerare doar una dintre aceste manifestări - un nou concept spațial La începutul secolului al XV-lea la Florenţa acest concept a fost exprimat în termeni artistici ca urmare a descoperirii perspectivei Pentru următoarele cinci secole, perspectiva a fost unul dintre elementele organizatoare ale istoriei artei, un crez incontestabil căruia i-a fost supusă orice reprezentare artistică Perspectivă liniară Când se aplică perspectiva liniară, care din punct de vedere etimologic înseamnă „a vedea clar”, obiectele sunt reprezentate pe o suprafață plană așa cum sunt văzute, indiferent de forma lor reală și de relațiile spațiale absolute Întreaga imagine sau proiectul poate fi văzut dintr-un singur punct Pentru secolul al XV-lea adoptarea principiului perspectivei a însemnat o revoluție completă, o ruptură necondiționată și violentă cu conceptul spațial medieval și cu o aranjare plată, parcă plutitoare, a obiectelor din tablou, care este o interpretare artistică a unui astfel de concept Fiecare element de perspectivă imaginea este asociată cu punctul unic din care se uită observatorul individual Acest principiu a reprezentat o descoperire cu totul nouă, dar rareori o nouă descoperire a fost atât de consonantă cu sentimentele fundamentale ale epocii Din momentul descoperirii sale, nu a existat nicio ezitare cu privire la utilizarea lui: a fost folosit imediat cu deplina incredere Artiștii și oamenii de știință și-au dezvăluit secretele cu un amestec de înțeles de entuziasm și mândrie Sentimentul lor de bază se reflectă în expresia entuziastă a artistului Paolo Uccello: „O, cea mai dulce perspectivă!” Perspectiva nu a fost inventată de o singură persoană Perspectiva nu a fost invenția unui individ, a fost expresia unei întregi ere O situație similară o vedem mai târziu în legătură cu cubismul În ambele cazuri, este semnificativ faptul că atât arta, cât și știința se desfășoară în paralel, dar din punct de vedere al perspectivei, cooperarea a fost mult mai strânsă Într-adevăr, o astfel de unitate completă de gândire și simțire - știință și artă, așa cum sa observat în secolul al XV-lea, este rar întâlnită Apoi a existat nu numai o identitate semnificativă a metodelor în aceste domenii, ci și o fuziune completă a artistului și a omului de știință într-o singură persoană Brunelleschi Brunelleschi ( - ), unul dintre fondatorii perspectivei, a combinat talentele unui artist și ale unui om de știință Și-a început cariera ca aurar, a studiat limbile antice, apoi a devenit un mare arhitect, artist, inginer și matematician Nu avem niciun motiv să afirmăm că apariția unei personalități atât de versatile a fost posibilă doar în vremuri trecute Într-un anumit sens, acest lucru este posibil în orice moment când specialiștii nu lucrează izolat Într-adevăr, unul dintre secretele înaltei perfecțiuni a creațiilor Renașterii este că nu au fost realizate de specialiști îngusti Așadar, Brunelleschi, când a construit cupola catedralei din Florența, a putut rezolva această problemă ca arhitect îndrăzneț și designer curajos El a proiectat o cupolă cu o carcasă dublă, cunoscută din vechile structuri orientale Arcul a fost îndepărtat fără a folosi cercuri și a blocat liber spațiul cu o înălțime mai mare de m Prin îndrăzneala conceptului ingineresc, această cupolă poate fi comparată cu podurile inginerului francez Eiffel, care par să se înalțe și ele în aer Înțelegem, când comparăm epoca noastră cu vremurile trecute, ce înseamnă să îmbinăm într-o singură persoană capacitatea de a realiza idei de inginerie îndrăzneață și de a crea în același timp cea mai nobilă plasticitate? Și totuși o astfel de combinație de talente se găsește la aproape toți artiștii Renașterii Leonardo da Vinci este un fenomen tipic, nu o excepție Combinația dintre un om de știință și un artist într-o singură persoană a fost observată de-a lungul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea Pictura în Renaștere Artistul Masaccio a fost cel mai tânăr și mai progresist dintre marii maeștri ai Renașterii S-a născut la începutul noului secol - în și a fost întruchipare a esenței Renașterii Istoria picturii acestei epoci ar fi fost, fără îndoială, foarte diferită dacă nu ar fi murit la vârsta de de ani Arhitectul Brunelleschi era cu aproape de ani mai în vârstă decât Masaccio, iar elementele gotice erau încă în mare parte vii în opera sa Sculptorul Donatello era cu ani mai mare decât Masaccio și i-a fost greu să se elibereze de influența goticului: nu a reușit decât datorită talentului său natural excepțional Faptul că dintre aceste trei personalități creative pictorul a reușit pentru prima dată să întruchipeze o nouă viziune asupra epocii sale contemporane are paralele în alte vremuri În viitor, vom vedea că pictura contemporană a determinat arhitectura modernă Fresca „Trinitatea” de Masaccio Masaccio a pictat „Trinitatea” în biserica Santa Maria Novella din Florența la aproximativ de ani A fost creat în anii Quattrocento, redescoperit la sfârșitul secolului al XIX-lea și în prezent se află într-o stare foarte proastă Acesta este doar primul exemplu dintr-o serie nesfârșită de exemple de acest fel Dar pentru noi este mai important ca întreaga compoziție să fie încununată cu o maiestuoasă boltă de butoi Punctul de fugă al perspectivei este foarte adânc, astfel încât bolta este vizibilă în toată măreția ei Scrisă în perioada Renașterii, când nu exista conceptul de spațiu interior, această frescă este prima încercare reușită de a exprima prin mijloace arhitecturale acele senzații de spațiu inerente Renașterii, care stau la baza dezvoltării perspectivei Arată o explorare izbitoare a elementelor expuse ale unui nou sentiment al spațiului Impresia maiestuoasă pe care o face este de netăgăduit Chiar și Vasari, care era destul de familiarizat cu soluțiile îndrăznețe de „perspectivă” ale spațiului, a fost încântat de arta cu care această boltă pictată a „explodat” planul închis al zidului Este posibil ca Masaccio să fi învățat perspectiva de la Brunelleschi Se crede că însuși Brunelleschi a realizat o parte din lucrarea privind perspectiva arhitecturală a frescei Trinității La acea vreme se accepta că pictorii și sculptorii Quattrocento-ului au atras specialiști pentru a realiza această parte a lucrării Dar bolta în butoi, pictată de Masaccio, nu este un element întâmplător al compoziției de ansamblu, nu este doar un fundal Ea domină întreaga imagine Pe vremea când Masaccio își scria codul, Brunelleschi era ocupat cu porticul Orfelinatului și sacristia San Lorenzo În ultimii ani ai vieții, a revenit în mod repetat la crearea acestui tip de cod, asociat de obicei cu tradițiile din Evul Mediu Fresca „Trinitatea” cu bolta sa grea cu caseta are dimensiunile unui arc de triumf Aici, starea de bucurie, atât de inerentă lucrărilor Renașterii timpurii și tuturor lucrărilor lui Brunelleschi, este complet absentă În schimb, arată solemnitatea romană a unei perioade ulterioare Bolta cilindrică: de la fresca „Trinitatea” până la Catedrala Sf Petru Bolta adâncă în butoi, pictată de Masaccio, este o soluție minunată la problema bolții din perioada Înaltei Italiei MASACCIO FRESCA „TREIMITATEA” SANTA MARIA NOVELLA, FLORENCE, pe care Renaşterea şi Baroc Într-o formă arhitecturală concretă, el a apărut pentru prima dată în biserica Sant'Andrea din Mantua în , adică la patruzeci de ani după moartea lui Masaccio Această biserică, cu bolta ei strictă, este întruchiparea arhitecturală a idealului prevăzut în pictura lui Masaccio În mod caracteristic, Biserica Sant'An Drea a fost proiectată de umanistul și arhitectul florentin Leon Batista Alberti ( - ), care a aparținut generației Masaccio Chiar și în afara bisericii, în cel mai neașteptat loc, apare o boltă de butoi care se extinde în adâncuri Corul „fals” Bramante al Bisericii Santa Maria presso San Satiro din Milano, o clădire mică, dar semnificativă, este unul dintre treptele care duc de la fresca Masaccio la Catedrala Sf Petru la Roma O linie continuă de dezvoltare merge de la fresca „Trinitate” până la corurile din Bramante și naosul baroc gigant din Catedrala Sf Petru la Roma - cel mai înalt punct culminant în crearea unei bolți curate în butoi Corurile „false” ale lui Bramante din biserica Santa Maria presso San Satiro ( - ) sunt într-adevăr doar o mică nișă Spatiului mic de care dispune arhitectul i se acorda o mare profunzime cu ajutorul picturii murale Carlo Maderna în zece ani, din până în , a construit nava centrală în Catedrala Sf Petru cu capelele laterale și fațada Din ordinul papei, el a schimbat designul lui Michelangelo și, în locul crucii grecești, care trebuia să formeze catedrala în plan, a adoptat o cruce latină Se presupune că modificările au fost făcute pentru a elibera mai mult spațiu pentru enoriași și pentru a folosi întreaga zonă a bazilicii de pe vremea creștinismului timpuriu și alte încăperi Însă amploarea acestor activități a fost limitată, deoarece distanțele dintre punctele de sprijin ale cupolei au fost predeterminate de proiectul lui Michelangelo Michelangelo intenționa să concentreze toată puterea impactului artistic al catedralei la un moment dat, și anume în cupola ei Aparținând generației ulterioare a Madernei și papei de atunci, ei au schimbat acest concept prin mărirea catedralei pe direcție longitudinală, în conformitate cu tendința barocului târziu de expunere lungă și continuă Impresia pe care o are un vizitator când intră în Catedrala Sf Petru, datorită dimensiunilor uriașe a acestei noi nave longitudinale Înălțimea sa (peste m) este egală cu înălțimea primilor zgârie-nori Lățimea relativ mică este cu greu percepută de observator Maderna a știut să distragă atenția feței examinatoare din acest moment Aici se manifestă arta pe deplin dezvoltată a perioadei baroc și capacitatea ei de a subjuga spațiul: aproape imperceptibil, capelele laterale extind adevăratele dimensiuni ale naosului și măresc puterea impactului acestuia Fresca „Trinitatea” de Masaccio înseamnă că au fost descoperite măreția și severitatea, ceea ce poate fi realizat cu ajutorul unor simple, concepute la scară mare Nava Catedralei Sf Petra, creată de Carlo Maderna, diferă de bolta scrisă de Masaccio prin dimensiunea și stratificarea sa Dar aceste diferențe nu fac decât să mărească posibilitățile pe care creația maestrului Quattrocento le-a ascuns în stare latentă LEON BATTISTA ALBERTI SANT ANDREA, MANTUA, - LA APROAPE DE ANI DUPĂ FRESCA TRINITY A LUI MASACCIO, ÎN ACESTĂ BISERICI A FOST CONSTRUITĂ O Boltă CILINDRICĂ LONGITUDINALĂ CHIAR PE FAȚADA BISERICII EXISTĂ O Boltă CILINDRICĂ REDUSĂ CARLO MADERNA NAVA CENTRALĂ A CATEDRALEI Sf PETRA, ROMA, - CEA MAI MAIESA SOLUȚIE A PROBLEMEI VOD-ULUI, APARIȚĂ ÎN TIMPUL RENAȘTERII, SE DEZVOLVEAZĂ ÎN PERIOADA BAROCĂ TIMPURIE Generația care l-a urmat pe Carlo Maderna a adus această dezvoltare în plină floare a unor tendințe foarte diferite Dar înainte de a trece la analiza lor, ar trebui date cel puțin câteva exemple de structuri arhitecturale caracteristice Renașterii timpurii UN NOU SENTIMENT DE SPAȚIU CASA DE ÎNVĂŢĂMÂNT BRUNELLESCH Prima clădire, care a fost întruchiparea arhitecturală a esenței Renașterii, a fost loggia lui Brunelleschi de pe fațada Orfelinatului din Florența Din până în a construit nouă arcade semicirculare în centrul clădirii Având în vedere faptul că această clădire era destinată scopurilor practice ale comunității, nu ar fi trebuit să se conformeze standardului adoptat pentru clădirile guvernamentale, care reflecta adesea gustul vremurilor trecute Deci, de exemplu, până la mijlocul secolului al XV-lea palatele din Florența și-au păstrat asemănarea cu cetățile gotice închise în plan În timpul construcției Orfelinatului Brunelleschi s-a putut deschide spre exterior blocul închis al casei închise într-o cetate A făcut asta cu un portic grațios de lumină Partea superioară a zidului Orfelinatului nu era, ca de obicei, împodobită cu rustic, ci era o suprafață netedă, cu ferestre puțin distanțate Destul de spiritul Renașterii, acest zid a fost străbătut orizontal de un antablament larg Dar porticul are o importanță decisivă și în el modul în care este afișată bolta Au dispărut nervurile cruciforme gotice diagonale, înlocuite cu o cupolă plată ușoară Cu ajutorul arcurilor de circumferință contrastante se formează nouă secțiuni, care sunt percepute separat; fiecare dintre ele este încoronat cu o boltă separată, care, ca o pânză plină de vânt, este întinsă peste patru arcade înalte semicirculare ale fiecăreia dintre aceste încăperi pătrate Arcurile decorative separă clar bolțile una de cealaltă; îndeplinind astfel cerinţa Renaşterii pentru independenţa elementelor individuale ale proiectului raport cu arhitectura bizantină Nu există nicio legătură directă între arhitectura clasică și Orfelinatul lui Brunelleschi Se observă adesea că principalele trăsături ale arhitecturii lui Brunelleschi sunt foarte asemănătoare cu arhitectura clădirilor pe care le vedea zilnic la Florența: Baptisteriul, San Miniato, Badia din Fiesole Toate aceste clădiri aparțin tradiției medievale din secolele VIII-XII Domul plat, pe care Brunelleschi a ridicat-o cu atâta încredere peste biserica sa și porticul din Orfelinat și pe care l-a preferat întotdeauna, este, de asemenea, neobișnuit în arhitectura antică Această formă de arc se regăsește în arhitectura bizantină, în special în loggiile și vestibulele de intrare ale bisericilor, care joacă rolul unui vestibul Pe vremea lui Brunelleschi, între Florența și Bizanț exista o legătură relativ strânsă Noi studii au arătat că în alte cazuri legate de Renașterea timpurie, forma bolții corespunde mai mult Evului Mediu și Bizanțului decât perioadei antice PAZZI CAPELLA IN FLORENTA Capela Pazzi Brunelleschi este prima clădire a Renașterii, în care interiorul și fațada erau de dimensiuni monumentale Construcția capelei a durat între și , dar proiectarea sa a fost finalizată abia în Brunelleschi a folosit aici bolți transversale de butoaie Ei nu merg adânc, ca Masaccio (Asemenea bolți transversale cu butoaie pot fi găsite în arhitectura bizantină și siriană ) Împreună cu o mică cupolă centrală, ele par mai plate decât perspectiva profundă, rupătoare de spațiu a lui Masaccio și cea a Renașterii târzii Spațiul interior, dificultăți în perceperea unui nou concept spațial Soluția spațiului interior din Capela Pazzi a fost punctul de plecare pentru toate principalele biserici renascentiste construite ulterior Capela este formată din părți separate de o formă geometrică ușor de perceput, care sunt clar separate între ele printr-un cadru contrastant de piatră, care subliniază importanța lor ca elemente spațiale Toate acestea aveau prospețimea inimitabilă a unei noi înțelegeri, nemaivăzute până acum, a arhitecturii Dar două mici bolți cilindrice, ale căror dimensiuni vorbesc despre prudența arhitectului, servesc drept dovadă că nu exista încă încredere deplină în noua viziune asupra spațiului De exemplu, în comparație cu fresca „Trinity” de Masaccio, dezvoltarea bolții în tot ceea ce ține de noi forme arată o reținere uimitoare În astfel de exemple, vedem cât de dificil este pentru o persoană să treacă la un nou concept spațial Indecis în acest caz, Brunelleschi este același Brunelleschi care, în cadrul tradiției gotice obișnuite, duce idei îndrăznețe Această încredere în sine se manifestă în proiectarea și construcția uriașei cupole a Catedralei Santa Maria dei Fiori cu sistemul său de nervuri radiale Suprafața netedă a peretelui exterior Nu trebuie să uităm elementul Capelei Pazzi - o decizie îndrăzneață a peretelui sub forma unei suprafețe netede (Un baldachin îngust și mic a fost atașat ulterior ) Peretele exterior, cu articulațiile sale ușoare, nu este un perete de sprijin - este peretele mormântului, ascund spatele bolții în butoaie O astfel de „emancipare” este esențială pentru viitor Zidul, privit ca un plan, avea să facă în curând obiectul unor importante reforme arhitecturale Descoperirea perspectivei, cu efectul ei individual asupra observatorului, este o descoperire foarte tipică vest-europeană Precondițiile interne pentru aceasta sunt deja stabilite în modul de gândire occidental și în arta Greciei Dar abia în perioada Renașterii s-a încercat să pună individul în centrul atenției În același timp, trecerea de la antichitate nu s-a produs imediat Între tendințele artei antice și arta Renașterii se află o mie de ani PERSPECTIVĂ ȘI DEZVOLTARE URBANĂ CONDIȚII PENTRU DEZVOLTAREA ORAȘULUI Orașul este o expresie a diversității relațiilor umane Împreună formează un singur organism Condițiile pentru creșterea unui oraș pot fi foarte diferite ca natură Orașele apar în vremuri de dictatură, care are puterea de a subordona totul unei singure voințe, sau într-o epocă în care voința puternică a comunității este la lucru În orașele care au apărut la ordinul comunității, totul de la început până la sfârșit este impregnat cu o putere uimitoare Niciodată, de când s-a instituit primul sistem democratic în Grecia, nu s-a acordat atât de multă grijă și atât de mult spațiu pentru adunarea maselor *-populare, ca în orașele grecești din secolul al V-lea î Hr e Niciodată, în vremurile ulterioare, locul unde s-a desfășurat educația socială a cetățenilor nu a dominat atât de mult structura orașului ca agora, în epoca în care forma democratică a statului a fost stabilită pentru prima dată Aceasta poate fi comparată, poate, fondată în secolele XII-XIV orașe din centrul Europei, a căror luptă împotriva episcopilor și feudalilor democrația modernă o datorează burgherilor democratici Până la începutul Renașterii, orașele-republici italiene - Veneția, Siena și, mai ales, Florența - puseseră deja capăt luptei democratice furtunoase Dar în locul credințelor colective ale Evului Mediu au început să fie prezentate personalități individuale, ceea ce în secolul al XVII-lea a evoluat în absolutism Într-o epocă atât de impregnată de spiritul individualismului precum Renașterea, cu greu ne puteam aștepta la înflorirea urbanismului ORAȘUL STELE Nu este ușor să vă formați o părere despre urbanismul Renașterii Când se compară nivelul atins de urbanismul din acea perioadă cu înflorirea extraordinară a altor domenii ale artei, este clar că aici, la prima vedere, a lipsit o nouă viziune strălucitoare care exista deja în pictură și sculptură Cum să explic? Pentru vremea în care s-a deschis perspectiva, structura complexă a orașului cu diversele sale relații sociale era ceva de natură contradictorie în comparație cu spiritul colectivist inerent goticului Cât de uluită a fost Renașterea de o anumită schemă a planului orașului este evident din faptul că timp de o jumătate de secol - de la Filarete la Scamozzi - în toate planurile ideale ale orașului a dominat o singură schemă - orașul sub formă de stea Străzi radiale duceau de la bastioanele poligonale până la clădirea din centrul orașului Acesta a fost cel puțin aspectul de bază al orașului cincizeci FILARETE PLANUL ORAȘULUI „Sfor-Zingda” SUB FORMA STELEI ÎN OPPT COLȚE FRANCESCO DI GIORGIO BASTIURI ÎN FORMA DE PINE DIN „TRATATUL SĂU DE ARHITECTURĂ”, OFERITĂ POSIBILITATEA DE A APĂR ÎMPOTRIVA INAMULUI ÎN AVANSARE DE CARE SE APROPIEAZĂ drăguț În centrul orașului se află un turn sau acesta rămâne liber de clădiri, ca în orașul în formă de stea Palmanova ( ) Din acest punct de vedere ideal, străzile care rulează în diagonală puteau fi privite dintr-o perspectivă Nu există nicio îndoială că forma bine definită a orașului sub forma de stele cu șase, nouă și douăsprezece colțuri a fost determinată de funcția de apărare cu ajutorul armelor de foc În Evul Mediu, era suficient să înconjoare orașul cu un zid Și acum orașul era înconjurat de un șir de turnuri-bastioane zimțate, proeminente, pentru a putea conduce focul de flancare asupra inamicului care înainta Dar acesta nu a fost factorul decisiv În spatele acestei scheme de construire a orașului se afla ideea unei structuri centrate Bramante și-a dedicat viața lui, iar Leonardo da Vinci în domeniul arhitecturii a fost cel mai interesat de combinația spațiului cu un acoperiș cu cupolă, cu capele extinzându-se radial din acesta Clădirea centrală din centrul orașului servește drept punct de observație ideal Astfel de structuri centrate au apărut peste tot în lucrările de pictură Aici vom aminti doar lucrarea timpurie a lui Rafael, Logodna Mariei, scrisă în și aflată în Brera din Milano Domini în această poză o structură centrică — Templul Ierusalimului, extinzându-se până la marginea superioară a imaginii De la treptele pridvorului său poligonal, poteci de marmură întunecată se extind radial în toate direcțiile într-o perspectivă de perspectivă Aici se păstrează schema orașului renascentist, precum și clădirea centrală a templului Un desen de Vittore Carpaccio este unul dintre multele exemple Orașul ideal sub forma unei stele a Renașterii este un oraș medieval îmbunătățit, semnificativ dezvoltat de tip , cu o catedrală, o fortăreață sau o piață în centru și înconjurându-le cu unul, două, trei sau patru rânduri inelare de clădiri ? Pe planul „arboresc” al orașului Bagnacavallo, a fost adoptat aproape același aspect al orașului ca în Evul Mediu Ceea ce s-a dezvoltat organic în Evul Mediu în cele mai diverse moduri a fost mai întâi schematizat în orașul ideal al Renașterii În Evul Mediu, străzile principale erau străzi de centură largi, iar în perioada Renașterii - radiale, plecând din centru FILARETE ( - ) Orașul în formă de stea este copilul Quattrocento Chiar la începutul celei de-a doua jumătate a secolului al XV-lea Florentinul Filarete (Antonio di Pietro Averlino) și douăzeci de ani mai târziu artistul, sculptorul și arhitectul sinez Francesco di Giorgio Martini îl perfecționaseră deja complet Adevărat, strălucitul văzător Leon Battista Alberti, în De re aedificatoria, scris în jurul anului , vorbește deja despre un oraș ideal Dar a lăsat-o pe Filareta să o imagineze până la cel mai mic detaliu Filarete și-a scris Trat+a+o d'Architettura între și în slujba lui Francesco Sforza, pentru care a construit Ospedale Maggiore din Milano (În timpul celui de-al Doilea Război Mondial a fost puternic bombardat ) Tratatul a fost scris sub forma unui dialog între duce (Francesco Sforza) și un arhitect toscan (Antonio Filarete) Orașul ideal, numit „Sforzinda”, a fost proiectat în detaliu, de la palatul ducal și catedrala până la închisori și locuințe ale comercianților și artizanilor Din punct de vedere al planului, a reprezentat o stea octogonală: „Zedul exterior al orașului ar trebui să fie octogonal, iar înălțimea lui să fie egală cu de patru ori grosimea ei De la poartă sunt străzi care duc în centrul orașului, unde va fi piața principală Piccinato I O'rigini dello Schemo Urbano Circolare nel Medioevo Palladio, voi V, nr , Roma, Piccinato L Urbanistica dall Antichita ad Oggi Florenz, , p ; Gustavo Giovannoni Saggi sulla Architettura del Rinascimento, Mailand, ^ Oettingen W Von Antonio Filaretes Tractat uber die Baukunst, ; Tigler Peter Die Architekturtheorie des Filarete Berlin, a fost ridicat un turn inventat de mine, atât de înalt încât va putea fi văzută toate împrejurimile ” Francesco di Giorgio Martini ( - ) Doar Francesco di Giorgio Martini a dat realitate ideilor abstracte ale orașului ideal Filarete și Alberti În cea de-a treia carte a tratatului său de arhitectură , se ocupă de îmbunătățirea orașului în formă de stea Planul radial în formă de stea este înlocuit cu un poligon cu bastioane împinse înainte, situat la intersecțiile zidurilor Ca al doilea tip de oraș ideal, el, locuitor de munte, a propus un oraș situat pe dealuri, un fel de segment sferic cu străzi transversale care se ridică spiralat Și în sfârșit, al treilea tip, cel mai important, care a fost urmat ulterior de majoritatea teoreticienilor și care a influențat aspectul Londrei, dezvoltat de Evelyn după incendiul din , oraș care este ca o tablă de șah, străbătut de suprafețe mari și închis într-un contur poligonal Francesco di Giorgio era ocupat să facă prevederi pentru cât mai multe condiții diferite pentru schemele sale de orașe Era conștient că proiectantul orașului își dă doar contururile, iar apoi viața face ajustările necesare Vigevano, Piazza Ducale ( - ) Timp, care la sfârșitul secolului al XV-lea despoții italieni au eliminat, a fost prea scurt pentru ca ei să fie angajați într-o afacere atât de lungă precum construirea unui oraș ideal Unul dintre puținele exemple de dinainte de , care a fost ușor afectat de Sforzinda lui Filarete, îl găsim în orășelul Vigevano, situat la aproximativ km sud-vest de Milano Un castel medieval domină orașul Ludovico Sforza, născut în Vigevano, a decis să-și facă orașul natal mai frumos În acest scop, a transformat cetatea într-un palat renascentist, realizat parțial de Bramante însuși, apoi a creat un spațiu deschis dreptunghiular spațios în conformitate cu dimensiunile recomandate de Filarete, adică : Astfel a fost creată Piazza Ducale din Vigevano în cel mai scurt timp posibil, de la la Planul în ansamblu seamănă, fără îndoială, cu planul Filaretei: există un turn „suficient de înalt pentru a supraveghea împrejurimile”, un palat, precum și mai multe străzi care se extind radial dinspre centru Dar turnul înalt de m și palatul dominant (acum ruinat) sunt situate departe de piață, înconjurate pe trei laturi de arcade De-a lungul celei de-a patra laturi se află o biserică medievală cu o fațadă din secolul al XVII-lea Clădirile care se aflau anterior în această zonă au fost demolate Trattato di Architettura Civile e Militare di Giorgio Martini Torino, ; Papini R Francesco di Giorgio „Architetto”, Bd , Floreni, L'Arte, V, , r Ludovico Sforza a considerat Piazza Ducale ca parte a unei mari abordări către castelul său fortificat Dar piața a rămas complet izolată, iar în spatele zidurilor identice arcuite care înconjoară piața se înalță un turn mare (așa-numitul turn Bramante), înalt de doar două etaje și jumătate Aparent, secretul unui bun spațiu public sau loc de întâlnire constă în simplitatea elementelor arhitecturale aplicate Această simplitate se găsește în agora, arcadele grele ale orașelor medievale și, de asemenea, în piețele orașului din secolul al XIII-lea sudul Frantei În acest caz, la sfârșitul Renașterii timpurii, se află în arcadele luminoase din Piazza Ducale Deasupra acestor arcade clar împărțite sunt pereți cu ferestre arcuite ocazionale Odată, întreaga suprafață a pereților a fost acoperită cu fresce lombarde, din care au supraviețuit doar fragmente mizerabile Zona este acum folosită pentru parcare auto UNIVERSALITATEA OMULUI RENASCĂTORULUI O explicație pentru puterea creatoare a Renașterii este că o persoană în această perioadă și-a dezvoltat toate abilitățile și nu s-a specializat într-o zonă îngustă Versatilitatea este secretul talentelor generos înzestrate ale vremii Aceasta explică faptul că lucrările lor sunt pline de viață Francesco di Giorgio le aparține Când, în tratatul său, împreună cu propria sa experiență cuprinzătoare, citează afirmațiile filozofilor greci, acesta nu este un simplu citat El aderă în mod conștient la metodele lui Aristotel, trece de la general la particular În plus, era cunoscut ca inginer-specialist în construcția de cetăți A construit aproximativ de fortificații pentru Ducele de Urbino Activitatea sa extinsă ca arhitect este binecunoscută La sfârșitul vieții a construit o catedrală în Siena Experiența sa se reflectă în proiectele de clădiri individuale, în tratate care uneori au depășit dezvoltarea construcțiilor și au fost în contrast puternic cu proiectele plictisitoare moarte născute ale orașelor ideale create de Vasari aproximativ o sută de ani mai târziu și chiar cu proiectele interesante ale lui Bartolomeo Ammanati pe la Cât de priceput a stăpânit artistul Francesco di Giorgio sinteza propriei viziuni și simțul realității, spun unele dintre picturile sale supraviețuitoare - cassone - piețe și străzi ideale Ele arată nu numai subtilitatea artistului sinez, dar conțin și noi idei de urbanism Un mic tablou înfățișând o piață ideală a orașului, dispusă pe mai multe niveluri, cu o aranjament fermecător de sculpturi în spațiu, trădează un sculptor experimentat, căruia îi datorăm figura unui înger de bronz ( - ) în altarul principal al Sienei Catedrală Bogata colecție de schițe arhitecturale a Uffizi conține și „Orașul ideal” al lui Giorgio Vasari și proiectele, parcă înghețate, ale lui Bartolomeo Ammanati VIGEVANO PIAZZA DUCALE, - UN EXEMPLU RAR DE UNA DIN PIATA RENASCIREA TIMPURIE PE TREI LĂTURI ESTE ÎNCONJURĂ CU ARCADE, CA ÎN ORAȘELE CONSTRUITE ÎN SECOLUL XIII A PATRA LATURA ESTE FAȚADA BAROCĂ A CATEDRALEI „TURNUL BRAMANTE” ÎNALT DOMINĂ CĂDIREA JOSĂ ÎNCĂJURĂ O PIATĂ CARE, ÎN POIDĂ TEORIILOR ORAȘULUI IDEAL, EXISTENT ÎN RENAȘTERE, MAI MULT AMINTEȘTE O CURTE Acest rafinat artist sinez, care a pictat figurile Bunei Vestiri sau Madonei, devine un raționalist, un fanatic al tablei de desen, atunci când întocmește un plan de oraș Într-un caz special, cum ar fi atunci când un râu curge printr-un oraș, el îl închide într-un canal perfect drept, peste care sunt aruncate poduri la intervale regulate Manuscrisul antic Windsor conține doar o schiță a Florenței de Leonardo da Vinci, în care orașul este așezat ca o tablă de șah La fel ca Francesco di Giorgio, Arno este închis într-un canal drept Cei doi artiști, care erau în relații apropiate, s-au întâlnit ca experți în legătură cu problema bolții cu cupolă a Catedralei din Milano Se știe că Leonardo da Vinci, care a colaborat în repetate rânduri cu sienezii, avea un mare respect pentru el Originea porticului renascentist Pătrațele create în timpul Renașterii sunt în cele mai multe cazuri înconjurate de arcade Pasajele acoperite de la primul etaj, deși de origine romană (ca, de exemplu, la Ostia), probabil s-au întors înapoi în Italia pe rute giratorii prin Bizanț și Veneția În Bizanț erau cunoscute arcade cu două niveluri Deși nu este justificat din punct de vedere istoric, arcadele solide sunt asociate cel mai mult cu pătratele renascentiste a sugerat însuși Michelangelo FRANCESCO DI GIORGIO Oraș sub formă de poligon (circa ) RÂUL PENTRU ORAȘUL ESTE ÎNTR-UN CANAL PERFECT DIRECT PESTE CARE PODURI SUNT LA SPAȚII EGALE LEONARDO DA VINCI FLORENCE S-A TRANSFORMAT ÎN „ORAȘUL IDEAL” PRIN CARE RĂUL ARNO CURGE ÎN LINIE DIRECTĂ piața arcade live în fața Catedralei Sf Peter din Roma și Piazza della Signoria din Florența Adesea, sunt necesare sute de ani pentru proiectarea finală a zonelor Cel mai frumos dintre ei, St Timbrul Piazzetta este rezultatul a cinci sute de ani de creativitate Lipsa flexibilității în aspectul în formă de stea a orașului După cum am menționat mai sus, orașul ideal raționalizează tipul de oraș medieval Ambele sunt rezultatul unor măsuri defensive În Evul Mediu, în cele mai multe cazuri, comuna era în același timp un simbol politic În perioada Renașterii, comuna și-a pierdut autoguvernarea Este clar că orașul în formă de stea a fost construit doar ca cetate Un exemplu ilustrativ este fortăreața de graniță Palmanova, situată la aproximativ km nord de Veneția S-a bucurat de o mare faimă până în barocul târziu ca întruchipare a idealului unui aspect obișnuit: un contur în nouă colțuri, o piață hexagonală neconstruită în centru cu șase străzi radiale Vincenzo Scamozzi, constructorul său, este renumit pentru noile sale procurații din partea de sud a St Marcă Unele dintre ele le-a construit singur El închide rândurile teoreticienilor Renașterii cu lucrarea sa „Idea dell’ Architettura Universale, publicată la Veneția în Au trecut cincizeci de ani între apariția Sforzindei lui Filarete și opera lui Scamozzi, dar nimic nu s-a schimbat semnificativ: orașul în formă de stea este o structură pietrificată, incapabilă de a se dezvolta Amenajarea orașului și conceptul de spațiu Din punctul de vedere al arhitecților Renașterii, este destul de posibil să înțelegem aspectul orașului sub forma unei stele Ideea de perspectivă în Renaștere se bazează pe faptul că în punctul de dispariție există ceva măsurabil pe care ochiul poate zăbovi În ideala Piazza Francesco di Giorgio, acestea sunt porțile orașului vizibile prin arc, în fundal închizând perspectiva Cea mai perfectă expresie plastică a perspectivei a fost dată de Michelangelo în regretatul său Porta Pia ( ) la Roma Perspectiva barocă se bazează pe infinit Orașele tipice fondate în epoca barocului târziu - Versailles în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Karlsruhe - în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - nu au nimic de-a face cu orașul sub formă de stea Palatul domnitorului stă cu mândrie într-un spațiu neîngrădit, cel puțin în sens optic - în afara orașului sau a peisajului ELEMENTE DE PERSPECTIVĂ ȘI ORGANIZARE ALE ORAȘULUI Ar fi o greșeală să judecăm structura unui oraș renascentist doar după orașul ideal Acest timp este străin orașului ca întreg, ca centru de coordonare a mii de existențe separate Niciunul dintre marii artiști ai Renașterii nu a prezentat desene pentru oraș – nici Bramante, nici Michelangelo, nici măcar Leonardo da Vinci, de la care, cu capacitatea sa de a vedea de-a lungul secolelor , ne-am putea aștepta foarte bine la acest lucru Ceea ce era nou în planificarea urbană a Renașterii a fost altceva - în interpretarea elementelor individuale ale orașului În această zonă, Bramante și Michelangelo au deschis posibilități necunoscute anterior În general, Renașterea în domeniul urbanismului este una tranzitorie A venit după epoca gotică fructuoasă cu spiritul său de colectivism și a precedat epoca barocului - epoca absolutismului Europa de Nord în secolul al XV-lea Goticul încă domină În Italia, situația a fost mai complicată, deoarece deși descoperirea perspectivei a influențat gândirea, în același timp tradiția gotică a continuat să existe în diversele ei manifestări Julius von Schlosser Materialen sur Guellenkunde der Kunstgeschichte, H II Friihrenastere Viena, ; H VI Die Kunstliteratur des Manierismus, Viena, Leonardo da Vinci, în celebra sa scrisoare către Ludovic Moreau, Ducele de Milano, a propus să construiască zece orașe pentru câte mii de locuitori fiecare pe malul râului, pentru ca oamenii să nu trăiască aglomerați, în noroi și să nu se infecteze cu ciumă care a făcut ravagii în țară; printre desenele lui Leonardo da Vinci, păstrate în Castelul Windsor, există planuri, dar nu există nici un proiect de „oraș ideal” yah care a influențat dezvoltarea orașelor, în special a piețelor PERETE, PIATA SI STRADA Modelarea volumelor mari Renașterea a îmbogățit arhitecții cu experiență cu volume mari și modelarea lor originală Adesea, palatele au suprimat clădirile rezidențiale învecinate, precum și piețele și străzile Dar, în același timp, au învățat cum să creeze o fațadă deschisă Maeștrii antichității nu au reușit să realizeze acest lucru, chiar dacă au așezat din greșeală ferestrele, orientându-le spre stradă Palatele renascentiste priveau „cu ochii deschiși” lumea exterioară, parcă dorind să o evalueze din punctul de vedere al unei perspective nou deschise În epoca gotică, ferestrele mari erau străpunse și pe fațade, dar par să „plutească” printre suprafețele mari ale zidurilor, ca în Palatul Signoria din Florența (sec XIII) În timpul Înaltei Renașteri, ferestrele erau aranjate pe rând, dar fiecare dintre ele existau independent, evidențiate de un fronton, pilaștri sau coloane În ciuda acestui fapt, erau într-o relație ritmică unul cu celălalt Palatul Farnese Noile metode de dezvoltare plastică a suprafeței peretelui nu au obținut o asemenea claritate și claritate ca în Palazzo Farnese din Roma În , primul constructor al clădirii a fost Antonio Sangallo Jr , care a adus-o la cornișa de încoronare După moartea lui Sangallo în , Michelangelo, printre alții, a luat parte la finalizarea construcției palatului Aceasta a fost la sfârșitul înaltei Renașteri Palatul a copleșit piața din fața lui cu dimensiunea sa În splendoarea palatului în care a locuit prelatul - un om cu nevoi nestăpânite, apar semne ale barocului viitor La început, palatul a fost destinat cardinalului Farnese, iar când construcția a fost finalizată, cardinalul a devenit Papa Paul al III-lea Michelangelo a reușit să exprime esența schimbărilor care au avut loc cu mijloace plastice Deja predecesorul său, Sangallo, a subliniat fereastra din mijloc cu două arcade concentrice Nu există nimic ca Michelangelo Creând un contrast între ferestrele cu frontoane triunghiulare și segmentate alternante deasupra lor și fereastra din mijloc, Michelangelo desenează de-a lungul fațadei din dreapta și din stânga ferestrei centrale a arhitravei, care poartă toată greutatea uriașei steme Farnese încoronate cu tiara papală Fereastra monumentală pare să-l aștepte pe domnitorul care vrea să se arate mulțimii Influența goticului este remarcabilă în multe piețe create în nordul Italiei în perioada Quatracento: în Padova - Piazza del Santo, în Parma - Piazza Grande, în Siena etc Charles de Tolnay Bei+răge zu den spaten architektonischen Projekten Michelangelos Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, Bd , Din marginea grădinii, palatul Farnese se învecinează cu Via Giulia, a cărei direcție a conturat-o Bramante, și cu Tibru Michelangelo a înțeles că masa uriașă a palatului necesita ca acesta să fie înconjurat de spațiu liber El a proiectat un pod peste Tibru, care trebuia să lege palatul de Vila Farnesina de pe cealaltă parte a râului și de cartierul Trastevere, adică a creat o autostradă care merge în depărtare, așa cum s-a obișnuit mai târziu în Franța când construiesc mari ansambluri de palate Stradă în timpul Renașterii În timpul Renașterii, strada nu era percepută ca ceva unificat Chiar și în acele cazuri în care acest lucru a fost posibil fără prea multe dificultăți, de exemplu în picturi, strada a fost descrisă ca fiind formată din clădiri situate separat Acesta a fost cazul la sfârşitul Quattrocento până în secolul al XVI-lea În picturile lui Francesco di Giorgio, care înfățișează piețe și străzi, nicio casă nu este ca alta Chiar și pasajele acoperite (arcadele), care, așa cum ar fi, cer conectarea lor într-un singur întreg, nu sunt, de asemenea, continue și se referă la fiecare casă individuală Chiar și în vremurile ulterioare, în jurul anului , așa cum se poate vedea în bulevardul teatrului Sebastiano Serlio, adesea reprodus, strada este descrisă ca fiind formată din case individuale și deloc de dragul creării unui efect de perspectivă Bramante Via Giulia din Roma Chiar și atunci când Donato Bramante, comandat de Papa Iulius al III-lea, a proiectat Via Giulia din Roma, prima stradă lungă de kilometru , el nu și-a imaginat că este continuă Acest lucru poate fi văzut din amenajarea Palatului de Justiție, care, cu colțurile sale masive și turnurile de colț, trebuia să ocupe un sfert din lungimea străzii Construcția, începută în , a fost oprită după moartea lui Iulius al III-lea în Doar grinzile ciclopice construite în case arată acum cum ar fi trebuit să fie așezată strada Giorgio Vasari Uffizi Pe fondul exemplelor de mai sus, este izbitoare unitatea arhitecturală a străzii scurte Uffizi din Florența, pe care Giorgio Vasari a construit clădiri administrative pentru Medici între și Trei cornișe continue, ușor slăbite și o linie dreaptă a acoperișului deasupra lor sunt un exemplu al accentului magistral pus pe adâncimea perspectivei Cu greu se poate închipui că fără influența predecesorului și profesorului lui Vasari, marele Michelangelo, care construia complexul Capitoliului tocmai în acel moment, Vasari ar fi creat un astfel de aspect uniform al acestei străzi, numită Piazza dei Uffizi Acest lucru este evident chiar și în detalii - în utilizarea coloanelor și pilaștrilor perechi alternanți Cu toate acestea, în acest caz coloanele Ceccarius Strada Giulia, Roma, Străzile și mai largi și mai drepte nu erau neobișnuite în orașele nou construite din secolele XII și XIII la nord de Alpi, ca la Berna în Guoli Domenico II Palazzo di Giustizia di Bramante - „Nuova Antologia”, , nr GIORGIO VASARY UFIC FLORENTA, - ÎN VEMILE MANERISMULUI ARTISTUL VASARI A CREA O CAPOPERĂ DE PERSPECTIVĂ ADĂNCĂ ÎN SCURT UFFIZI VIA UTILIZÂND LINII ORIZONTALE CONTINUE ALE ACOPERȘUL PROPRIETE, TREI streașini, trepte TURNUL ÎNALT AL SIGNORIEI ESTE VIZIBIL ÎN DISTANȚĂ, INCLUS ȘI ÎN PERSPECTIVA, TIPIC MANERISMULUI sunt situate la intervale regulate, în timp ce în complexul Capitoliului sunt decalate în raport cu pilaștrii adânci în arcade, ceea ce creează un efect dinamic Se știe că Vasari i-a arătat profesorului său roman proiectul străzii Uffizi Astfel, Michelangelo a luat parte la dezvoltarea proiectului BRAMANTE ȘI SCĂRI DE EXTERIOARE DEBUNĂ Odată cu modelarea planurilor verticale - peretele frontal al casei și planificarea zonelor în Renaștere, s-a acordat multă atenție faptului că planurile orizontale situate la diferite niveluri au fost combinate spațial și utilizate ca element de planificare urbană Acest lucru a fost realizat prin utilizarea pe scară largă a scărilor și coborârilor deschise Bramante a reintrodus scara în arhitectură ca un nou element care simulează spațiul exterior Construcția teraselor și a scărilor monumentale a început aproape simultan cu apariția arhitecturii Pentru prima dată s-au construit scări monumentale în jurul anului î Hr e în templul epocii statului sumerian Astfel, nici construcția teraselor, nici a scărilor monumentale nu a fost ceva nou, dar arhitecții renascentiste au folosit JACOPO BELLINI „INTRODUCERE ÎN TEMPLUL MAICII DOMNULUI”, CIRCA ATÂT TEMA, CÂT CÂT FIGURA FECIOAREI MARIA SERVEȘTE NUMAI PENTRU PREFĂȚINĂ DE IMPLICARE ADEVĂRATĂ INTENȚIE A ARTISTULUI Începând cu o parohie de piatră în prim-plan, până la o biserică extinsă, cu o boltă de cilindru uriașă, NUMEROSE FIIGURI DE OAMENI SUNT POZIȚIONATE LA DIFERITE NIVELURI TOATE ACESTEA ACCENTE PERSPECTIVA PROFUNDĂ Scări în zig-zag, îmbinare înainte și retragere în spate, prima încercare a artistului de a-și EXPRIMA PERSPECTIVA PROFUNDĂ PE MIJLOACE ARHITECTURALE au fost aduse la un cu totul alt nivel calitativ Acest lucru s-a manifestat chiar la începutul Renașterii și a devenit și mai evident din lucrările ulterioare În cartea de schițe a lui Jacopo Bellini, datând din aproximativ , există un desen care arată ce funcție ar trebui să îndeplinească scara Cele trei terase din fața interiorului complet deschis al bisericii cu boltă în butoi sunt legate între ele prin scări proeminente și retrocedătoare Acestea din urmă, precum și numeroasele figuri situate peste tot, de la prim-plan până la fundal al tabloului, trădează intenția artistului - de a crea impresia unei perspective profunde Bramante Scara construită în Palatul Belvedere Donato Bramante din Urbino ( - ) a fost primul care a folosit scara deschisă din curtea grădinii Belvedere din Vatican ca element nou în proiectarea spațiului Clădirile construite de Bramante în jurul anului au reflectat influența benefică a atmosferei creative a Romei, precum și patronajul Papei Iulius al II-lea, care a conferit noi trăsături de grandoare creațiilor artistului Același lucru se poate spune despre Rafael și, parțial, despre Michelangelo Lucrând din la construcția Catedralei Sf Peter, Bramante a demonstrat soluții arhitecturale noi pentru spații mari Dezvoltarea sa asupra deciziei instanței de la Belvedere, deși mai modestă, nu este mai puțin strălucitoare Papa Iulius al II-lea l-a instruit în pe Bramante să combine arhitectural Belvedere, un mic palat situat pe un deal, cu Vaticanul, aflat la o distanță de aproximativ m de acesta Chiar și mai devreme, în curte au fost instalate mai multe sculpturi antice Acum totul trebuia decis în marele stil roman Punctul culminant al clădirii a fost o fațadă cu o nișă imensă, ridicată de Bramante în fața Belvederei pe un deal, modelată după vile romane antice, și o arenă semicirculară în spate Construcția teraselor a făcut posibilă crearea proporțiilor potrivite între noile clădiri cu trei niveluri de loggii Aici, pentru prima dată, atingem problema scărilor care împart spațiul O scară largă duce de la primul nivel la al doilea, iar de acolo, în două etaje separate de-a lungul zidurilor de sprijin, la grădina superioară și Belvedere În această grădină medievală a mănăstirii, izolată de lumea exterioară, parcă mărită la dimensiuni uriașe, totul a fost adaptat pentru distracție Când construcția a fost finalizată la aproximativ de ani de la moartea lui Bramante, a avut loc nunta nepotului Papei Pius al IV-lea Acest lucru a făcut posibilă deschiderea solemnă a Cortile del Belvedere cu festivități și turnee, a căror splendoare i Din câte știm, încă nu s-au efectuat cercetări asupra modului în care a fost amplasată scara exterioară în Evul Mediu Gothein M L Geschichte der Gartenbaukunst, Jena, ; Ackermann JS Belvedere ca o vilă clasică; „Journal of the Warburg and Courtland Institutes”, , nr - ETHIEN DU PERAC GRAVURA „TURNEUL DIN CORTILE DEL BELVEDERE” A FOST FINALIZAT LA CURTAND DUPA CURTA BELVEDERE ( ) SI PASAJELE SITUATE IN STÂNGA A FOST FINALIZATA CÂȚI ANI MAI Târziu, DESIGNUL LUI BRAHMANTE A FOST COMPLET DISTRUS DE PAPA SIXTOUS V, CARE A IMPARTIT CURTA ÎN DOUĂ PĂRȚI CU ARIPILE ÎNALTE ALE BIBLIOTECEI DOMINAȚIA PERSPECTIVEI PROFUNDE A ÎNALTEI RENAȘTERI ESTE EVIDENTĂ O NISA MARE SE VEDEA IN DISTANTA, INCHISAND PERSPECTIVE MANERISTE care sunt transmise de o gravură a lui Etienne du Pérac Un sfert de secol mai târziu, Papa Sixt al V-lea a încălcat pentru totdeauna unitatea planului lui Bramante, construind o nouă clădire de bibliotecă peste curte ( ) După crearea curții Belvedere, scara ca element arhitectural a căpătat un nou sens în arhitectură Mai târziu, în timpul construcției bisericii Santa Maria Maggiore din Roma, scara a fost folosită ca un frumos piedestal Drept urmare, scara a devenit o structură aproape independentă, legând într-un singur întreg spațiile situate la diferite niveluri (Treptele Spaniole, - , care leagă Plaza de España cu Santa Trinita dei Monti) În interioarele barocului târziu, găsim scări uriașe - un simbol al mișcării, care au fost folosite pentru a sublinia impresia unor spații colosale, pe care istoria arhitecturii nu le-a cunoscut Observăm începutul acestui proces în opera lui Michelangelo în timpul construcției ansamblului Capitoliului MICHELANGELO ŞI MODELARE ÎN EXTERIOR Dealul Capitolin din Roma La sfârșitul Renașterii, Michelangelo a arătat, folosind exemplul Capitoliului, cum să se realizeze un echilibru exterior între volume mari Pe vremea când Michelangelo a început această lucrare în , avea deja o mare experiență ca sculptor și pictor; în spate erau pictura tavanului Capelei Sixtine, construcția mormântului Papei Iulius al II-lea, Capela Medici din Florența Creațiile sale arhitecturale au fost create în perioada celei mai mari maturități a artistului Lorenzo Bernini, ale cărui colonade în fața Catedralei Sf Petru a dat deplinătate planului lui Michelangelo, a scris despre el: „Michelangelo a fost grozav ca sculptor și artist și a fost un arhitect divin” Acest lucru se vede în exemplul construcției Capitoliului, unde Michelangelo a creat un ansamblu spațial foarte mare din haosul ruinelor medievale, un singur întreg, rezolvat în cel mai înalt grad de plasticitate Dealul Capitoliului este un ansamblu format din trei clădiri, o piață cu sculpturi instalate pe ea și o scară largă și blândă care duce la oraș Întregul complex este situat sus, deasupra vechiului forum roman, pe locul unde a fost vechiul Capitoliu Având în vedere orașul medieval, ansamblul este format dintr-o clădire modestă a primăriei, Palatul Senatorilor, Palatul Conservatorului în dreapta sa și Muzeul Capitolin în stânga, care conține exponate de antichități Ultimele două clădiri au început să fie construite după moartea lui Michelangelo În timpul vieții lui Michelangelo, două etaje de scări în fața Palatului Senatorilor au fost construite doar parțial În ciuda unor schimbări în timpul procesului prelungit de construcție, care a continuat încă din secolul al XVII-lea, conceptul de bază al pieței a fost păstrat A fost pictat în forma propusă de Michelangelo în , așa cum se poate vedea din gravurile lui Perak din și Sosirea lui Carol al V-lea la Roma în a fost impulsul care a determinat amenajarea Capitoliului În timpul intrării sale solemne în oraș, Carol al V-lea a trebuit să ajungă la Capitoliu de la forumul Romanum, către care se înfrunta Capitoliul în epoca Romei Antice „Kordonata” - o scară mare și blândă - este un plan care servește la depășirea diferențelor de niveluri și este format din trepte largi și ușor înclinate Pe măsură ce urcați încet scările, statuia ecvestră a lui Marcus Aurelius, pe care Michelangelo a transportat-o din Lateran pe Dealul Capitolin, atrage atenția în primul rând Această statuie de bronz este la fel de modestă și impasibilă ca soclul pe care a așezat-o Michelangelo; cu toate acestea, ocupa o pozitie dominanta in centrul complexului Aceasta arată că Michelangelo, care a proiectat cupola Sf Petra și-a imaginat cum să se descurce cu niveluri ușor diferite, precum și cu volume atât de uriașe, cu care până atunci arhitecții nu au avut de-a face Nici un centimetru de pământ nu a rămas nefolosit Michelangelo a înscris un oval într-un pătrat trapezoidal E puțin măgulitoare Atenția privitorului este concentrată în interiorul zonei, limitată de două trepte sub formă de inele, iar nivelul platformei se ridică treptat până la baza statuii Această elevație marcată a suprafeței spre centrul ovalului, numită „caput mundi”, este percepută ca parte a unei suprafețe sferice Benzile de marmură, care în vremea Quattrocento, de regulă, se răspândeau calm pe suprafața piețelor principale, sunt amplasate aici într-un mod neobișnuit Ele pleacă de pe soclul statuii unui călăreț, formând un model în formă de stea , și subliniază jocul dinamic al contrastelor: oval, trapez; clădiri medievale și antice în fundal; simularea unei scări blânde grandioase Toate acestea împreună au format un singur întreg, deoarece raportul dintre componentele individuale este perfect Remarca lui Vasari este de înțeles: „Tot ceea ce atinge Michelangelo devine un miracol” În Judecata de Apoi din mormântul lui Iulius , Michelangelo înlocuise deja spațiul nemișcat al vremurilor Quattrocento cu spațiu dinamic El a implementat același principiu în construcția Capitoliului Topau C de Beitrâge zu den spaten architektonischen Projekten Michelangelos, Jarb der Preussischen Kunstsammlungen, Bd , În , la de ani de la crearea proiectului, ovalului i s-a dat forma inițială de stea Schiavo Armando Achelangelo Architetto Rom, , Abb - ; Paolo Por+oghesi und Bruno Zeri AAichelandgelo Architetto, Rom, i Tolnay C de Werk und Weltbild des ^Aichelangelo Zurich, dec Michelangelo este o legătură între diferite perioade stilistice Conceptul de Renaștere este liber Începând cu Jacob Burckhardt, „vederi opuse asupra semnificației maestrului în istorie” domină printre cercetători și, în special, pentru că Michelangelo aparține unui tip extrem de rar de oameni care, parcă, leagă epoci îndepărtate Într-o măsură mai mică, ei includ, de exemplu, John Constable sau William Turner - artiști care au legat pictura barocului târziu de pictura franceză a secolului al XIX-lea În opera lui Michelangelo, goticul și barocul au fost combinate El a legat între ele universalismul epocii baroc de fundamentele spirituale ale Evului Mediu SEMNIFICAȚIA ANSAMBLUI DE PE DEALUL CAPITOLULUI Ceea ce constituie ansamblul capitolin din punct de vedere arhitectural poate fi formulat cu usurinta astfel: dezvoltarea in continuare a teraselor Bramante din Belvedere ca element de planificare urbanistica, unificarea pietei, scarilor, orasului intr-un singur sistem de perspectiva si pregatirea simultana pentru realizarea axei principale, începând de la una dintre clădiri (senatorii de palat), pe care arhitecții antici nu au cunoscut-o și nu au încercat să o implementeze Pe dealul Capitolin, Michelangelo a reușit cel puțin parțial să ducă la îndeplinire ceea ce plănuise în zadar pentru Palatul Farnese Axa ca principiu de organizare în urbanism a fost mai târziu dezvoltată cu atenție de către francezi (ei l-au numit cu mândrie „cultul axei”) Nu s-au păstrat materiale ale autorului despre istoria creării complexului Capitoliului Prin urmare, pot exista tot felul de presupuneri cu privire la ceea ce se gândea artistul când a creat acest minunat monument arhitectural, menit să servească drept sediu guvernului „în umbră” al cetățenilor romani În , Florența și-a pierdut independența medievală Michelangelo a luat parte activ la apărarea orașului În , după moartea dușmanului său Clement al VII-lea de Medici, Michelangelo și-a părăsit orașul natal Ultimii de ani ai vieții și-a petrecut la Roma într-un exil autoimpus În , după moartea lui Sangallo, a devenit arhitectul principal al Romei Deși Michelangelo avea deja peste șaptezeci de ani, i-a fost încredințată orice construcție responsabilă: cupola Catedralei Sf Petra, Palatul Farnese, proiect general de reconstrucție a Capitoliului Charles de Tolnay citează un sonet sculptat pe piedestalul statuii „Noaptea”, care dezvăluie profunzimea sentimentului amar care l-a cuprins pe Michelangelo încă din : Tolnay C de Beitrâge zu den spaten architektonischen Projekten ^Aichelangelos „Este mai reconfortant să dormi, este mai bucuros să fii o piatră, O, în această epocă, criminal și rușinos Să nu trăiești, să nu simți este un lot de invidiat, Te rog, taci, nu îndrăzni să mă trezești” (Tradus de F I Tyutchev) Sonetul pus în gura statuii și care exprimă starea de spirit a artistului ridică involuntar întrebarea: Ansamblul Capitolin a fost într-adevăr construit pentru Roma papală? Nu este un vis transformat în piatră a libertății veșnic pierdute a Florenței? LEONARDO DA VINCI ȘI ÎNCEPUTUL PLANIFICARII REGIONALE Invențiile lui Leonardo da Vinci, desenele pe care le-a realizat în manuscrisele sale, erau cu mult înaintea timpului său Pe foi separate păstrate la Paris , printre studiile din domeniul hidrodinamicii, vehiculelor militare, fortificațiilor, macaralelor rotative, există propuneri de organizare a traficului pietonal și de vehicule pe străzi la diferite niveluri sau pentru livrarea mărfurilor la locuințe prin canale , nivelul apei în care ar trebui reglat folosind gateway-uri Izbucniri strălucitoare de gânduri de natură tehnică, dar nu mai mult După cum s-a menționat, nu au fost descoperite planuri generale sau principale Planul orașului Florența, păstrat la Windsor, este în esență o schiță schematică a unui canal; râul Arno curge într-o linie perfect dreaptă, trecând prin mijlocul orașului; străzi drepte reciproc perpendiculare sunt așezate în paralel, împărțind orașul în celule, ca o tablă de șah Nu sunt clădiri în imagine Florența a fost transformată într-un „oraș ideal” Interesele lui Leonardo da Vinci erau într-o altă direcție În studiile sale hidrodinamice, el se ocupă de probleme, dintre care majoritatea au fost rezolvate științific secole mai târziu A studiat legile formării vârtejurilor, știa că în apa curgătoare din straturile superioare, lichidul se mișcă mai repede decât în cele inferioare Pas cu pas, aceste studii l-au determinat pe Leonardo da Vinci să creeze planuri precise bazate pe o înțelegere rațională a structurii fizice a unei zone, chiar și a unei întregi țări Acest lucru este destul de consistent cu nivelul de cunoștințe al Renașterii Aceasta include, de asemenea, proiecte bine fundamentate pentru inundarea râului Po, precum și un proiect de creare a unui sistem de canale între lacurile din nordul Italiei și Milano; o parte a lucrărilor de construcție a acestora a fost efectuată de Un termen care corespunde aproximativ schemei de planificare a districtului (aprox ed ) Manoscritti ei Disegni di Leonardo da Vinci, Bd v * SIENNA PIAZZA DEL CAMPO, PAVATA IN UN LOC URIAȘ ÎN FORMA DE COCICI, SITUAT ÎN CENTRUL SIENNEI, ÎNTRE TREI DEALURI PE CARE ESTE CONSTRUIT ORAȘUL UTILIZAREA ADMIRATORII DE PANTURI NATURALE PENTRU A DOMINA PRIMARIA STRĂZI ÎNCEP DIN ACEASTĂ PIATĂ FÂNZII DE MARMURĂ ALBĂ RADIALĂ ALE PAVEWAY PLEAC CA RAZE DIN CEL MAI BUN LOC AL ORAȘULUI Leonardo da Vinci În - sub Papa Leon al X-lea, a întocmit un proiect de drenare a mlaștinilor pontice, situate la sud de Roma O altă propunere îndrăzneață este de a face râul navigabil Arno prin construirea unui canal larg de aproximativ km lungime în cotul râului, ținând cont de diferența de nivel Din câte știm, nici în secolul al XIX-lea, când construcția de canale a atins un nivel înalt de artă, acest proiect nu a fost realizat Într-un desen în stilou sepia și la fel de expresiv ca oricare dintre picturile sale, Leonardo da Vinci ocolește curbele râului Arno la Florența prin intermediul unui canal care leagă Florența de Pistoia, care este din nou conectată la Arno de mai jos Planificarea regională necesită înțelegerea condițiilor dintr-o anumită zonă geografică pentru a putea coordona utilizarea resurselor regiunii și organizației Baratta Mario Leonardo da Vinci negii Studi per la Navigazione dell'Arno Bolletino della Societâ Geografica Italiana Seria V, Bd VI, , s - , - degradarea activitatii umane Metodele statistice care stau la baza acestor genuri de planuri moderne sunt departe de metodele cosmologice ale lui Leonardo da Vinci, cu care a încercat să ia în considerare și să organizeze forțele naturale ale unei întregi regiuni pentru a le pune în slujba oamenilor Toate planurile lui Leonardo da Vinci se bazează pe o analiză atentă a faptelor Mișcarea rapidă a timpului a dus la faptul că până la începutul Înaltei Renașteri au fost formulate cu atenție problemele de planificare regională, care, deși nu au fost rezolvate, conțineau mai multe elemente care au fost dezvoltate ulterior decât proiectele urbane limitate de cerințele epocii Sixtus al V-lea ( - ) ȘI SCHEMA ROMEI BAROC Roma, Paris și Londra - cele mai importante centre ale lumii occidentale - personifică tipul de mare oraș modern Cu toate acestea, Roma este unică Și înainte existau orașe mari, centre ale marilor state și culturi Când au murit, centrul lor nervos a pierit odată cu ei, fără speranță de renaștere Roma, al cărei nume a fost dat puterii mondiale, după distrugerea ei timp de o mie de ani, era într-o stare de declin După , timp de un secol și jumătate, a devenit un nou centru de dezvoltare a artei, iar mai târziu de urbanism Pe pământul roman, Renașterea a atins cel mai înalt vârf Aici s-au format mijloacele de exprimare ale epocii baroc, care pătrund întreaga cultură occidentală și pentru care nu existau granițe statale sau religioase La Roma, scara urbană a Renașterii a fost infirmată categoric În cei cinci ani de domnie a Papei Sixtus al V-lea, în locul unui oraș restrâns, în formă de stea cu ziduri, a fost proiectată și implementată pentru prima dată cu o certitudine absolută rețeaua de comunicații de transport a unui oraș mondial modern Participarea artiștilor din alte orașe la formarea Romei Există și alte motive pentru care Roma s-a format ca un oraș special, dar aceste motive nu sunt întotdeauna ușor de înțeles Sfântul Scaun nu reprezintă o putere mondială, ci conduce o politică religioasă internațională Cetăţenii Romei aproape că nu aveau niciun cuvânt de spus în chestiunile legate de oraşul lor Au fost supuși stăpânirii papei Dar, în ciuda acestui fapt, a apărut una dintre cele mai izbitoare imagini din planificarea urbană - Roma baroc, care încă domină întregul aspect arhitectural al orașului în timpul nostru Această față a orașului a fost creată aproape exclusiv de artiști veniți din alte locuri La mijlocul secolului al XV-lea Papa Nicolae al V-lea ( - ) a propus un plan de a crea în noul district Borgio Nuovo, care a devenit așa numit după transferul tronului papal al lui Yaz Lateran la Vatican, o reședință magnifică a bisericii izolată Proiectul, care nu a fost niciodată realizat, a fost creat de florentinul Leone Battista Alberti Când a început construcția în jurul anului , Papa Iulius al II-lea Rovere din Urbino sau Papa Leon al X-lea al Medici din Florența a trebuit să-și invite compatrioții Bramante și Rafael de Urbino sau Michelangelo din Florența să le încredințeze punerea în aplicare a planurilor lor grandioase Acest lucru a continuat în Roma baroc Este greu de explicat fără echivoc această stare de lucruri Se poate doar stabili că Roma, nici în perioada Renașterii, nici în epoca barocului, nu a prezentat artiști vizionari de geniu Dar, fără îndoială, atmosfera orașului veșnic și amploarea grandioasă a planurilor papale au dus la crearea prin vizitarea artiștilor a unor astfel de lucrări maiestuoase care nu s-au întâmplat în niciun alt oraș al acelei vremuri Roma a devenit centrul arhitectural și artistic al lumii în aceeași măsură cu Parisul pentru artiștii timpului nostru Există un proces de schimb: atmosfera orașului stimulează talentele artiștilor vizitatori, iar orașul, la rândul său, datorită lucrărilor lor, dobândește un nou „sunet polifonic” ORAŞUL ÎN EVUL MEDIU ŞI RENAŞTEREA Dispunerea Romei de către Papa Sixt al V-lea nu poate fi evaluată în mod corespunzător dacă cel puțin câteva linii nu conturează moștenirea din Evul Mediu și Renașterea timpurie pe care a primit-o Sixtus al V-lea nu a atins Roma medievală, nu a făcut corecții parțiale, dar a deschis oportunități largi pentru dezvoltarea ulterioară a orașului Revenirea Romei la viață din letargia ei medievală este la fel de remarcabilă din punct de vedere istoric ca soarta sa anterioară În nordul Italiei încă din secolul al XI-lea o nouă renaștere a început în orașe Spre deosebire de puterea religioasă a papilor, care nu a fost niciodată la fel de puternică ca în Evul Mediu, Roma a trăit în umbră Bisericile au răsărit ca ciupercile în Roma barocă, dar în Evul Mediu nu exista o singură catedrală care să poată fi comparată cu catedralele orașelor autonome din nord Același lucru se poate spune despre numărul de locuitori din cele mai semnificative orașe Astfel, populația Romei la vremea trecento, determinată la mii de oameni, este incomparabil inferioară populației Veneției, Londrei sau Parisului Situația a început să se schimbe treptat după întoarcerea papilor din captivitatea Avignon, reinstalarea în Vatican și venirea la putere a membrilor familiei Medici sau a descendenților condotieri, precum Iulius al II-lea Acest restaurator urbis (restauratorul orașului) a fost prima transformare viguroasă a centrului medieval aproape nelocuitor, care s-a înghesuit în cotul Tibrului vizavi de castelul Sf Angela, parțial pe locul lui Paul Tiberius, care, ca și Vaticanul, a fost anterior aproape nelocuit din cauza climei PLAN AL ROMEI BAROC DE PAPA SIXTOUS V Străzile proiectate de SIXTOUS V SUNT ARATE ÎN LINII ÎNDRĂZNEȘTE ROMA MEDIEVALĂ Umbrită ȘI CONTURURILE ROMEI SUB MARCUS AURELIUS SUNT ARATE DE O LINIE DE-A lungul zidului lui AURELIUS ESTE EVIDENT CĂ XTE V ȘI-A PROIECTAȚI Străzile CA Străzi, ÎNFORTATE DE CONEXIUNI STRUCTURALE UNDE TOPOGRAFIA ORAȘULUI O CEREA conditii matice Roma medievală s-a extins pe Campus Martius spre Capitol și Teatrul lui Marcellus Reconstrucția orașului a fost începută în afara centrului medieval, lângă Vatican, pe locul care îl lega de castelul Sf Înger Acest castel a servit atât ca tezaur cât și ca locuind pe vremea invaziilor sau a rebeliunilor inamice Poziția sa dominantă poate fi observată pe planul lui Giovanni Battista Falda, care arată și străzile paralele din Bordoco Nuovo, caracteristice Renașterii Podul Sf Angela era cel mai important pasaj care ducea spre oraș O întreagă parte a orașului, Ponte (podul), poartă numele lui Depozitul vistieriei papale de pe o parte a Tibrului, monetăria și băncile străine, reprezentanțele marilor case de comerț pe cealaltă au format „Wall Street” a Romei Renașterii, unde, în ciuda dimensiunii limitate, banii, diplomația și clerul a hotărât soarta Europei Străzile unui oraș medieval Încă din vremea lui Nicolae al V-lea, papii au participat întotdeauna la planificarea pieței de lângă capul de pod Pe harta Romei a lui Bufalini ( ) această zonă este numită Forumul Pontis, iar pe planul lui Falda din Piazza di Ponte Formează centrul din care pleacă direct sau indirect toate autostrăzile importante ale orașului Aceste străzi poartă nume mândre, precum Calea Pelerinului, care, leagă diferite străzi medievale într-un singur întreg, duce la teatrul lui Marcellus Altul are un nume și mai mândru - Papa's Road; este și o stradă întortocheată care duce la Capitoliu și apoi la Lateran A treia stradă transversală binecunoscută, Via Recta, este de origine parțial antică , se conectează cu o oarecare dificultate la Piazza Colonna și la Corso sau Via Lata Via Peregrinorum, Via Papalis și Via dei Coronari sunt parțial de origine medievală și au fost extinse în secolul al XV-lea Într-un edict din , Papa Sixtus al IV-lea a ordonat ca toate clădirile proeminente și obstacolele de pe străzi să fie demolate Acesta a fost cel mai semnificativ act care a vizat îmbunătățirea condițiilor sanitare ale orașului Străzile orașului renascentist În timpul Renașterii târzii, papii și în special Papa Paul al III-lea ( - ) au finalizat cu succes Piazza di Ponte, așezând străzi scurte și drepte peste oraș, legând piața de străzile medievale și renascentiste Acest proiect de străzi scurte, radiale radiale a fost primul de acest gen Printre acestea se numără străzile: Via Paolo, care duce la Via Giulia, construită de Bramante, și Via di Panico, care trece pe o scurtă distanță paralelă cu Via Paolo și se unește cu Via dei Coronari Una dintre cele mai importante artere din Roma renascentista, Via Trinitatis, incepe de la Strada di Tor di Nona, ramificandu-se la nord de Piazza di Ponte Papa Paul al III-lea a început să pună această stradă, iar Papa Iulius al II-lea ( - ) a continuat Pe planul orașului de Leonardo Bufalini din Cele mai importante planuri ale secolelor al XVI-lea, al XVII-lea și al XVIII-lea publicate de Biblioteca Vaticanului oferă cel mai bun material pentru studiul dezvoltării Romei Pentru mai multe detalii, vezi Scaccia-Scorafoni C Le Piante di Roma Rom, Pastorul L von Die Stadt Rom zu Ende der Renaissance Aufl , Freiburg, Via Trinitatis este prezentată ca o linie dreaptă lungă care traversa zona în mare parte nedezvoltată a orașului și se termină la poalele dealului Pincio, lângă biserica renascentist Santa Trinita dei Monti De aici a fost continuat de Papa Sixt al V-lea PAPA XTE V ȘI PONTIFICATUL SĂU Papa Sixt al V-lea, care se afla pe tronul papal de numai cinci ani și patru luni, nu a putut în această perioadă să realizeze acele mari schimbări în domeniul politicii, administrației și urbanismului pe care le plănuise Pe când era încă cardinal, l-a însărcinat pe tânărul și necunoscutul Domenico Fontana să-i construiască, lângă biserica Santa Maria Maggiore cu mănăstirea ei , o casă de țară, pe care a numit-o Palacetto Felice , și, de asemenea, să amenajeze grădini, aspectul interesant dintre care, ca și noul design al Romei, arăta că relația dintre papă și arhitect, client și arhitect era extrem de armonioasă La Villa Montalto (un alt nume pentru moșia Cardinalului), s-a început construcția unei capele funerare de dimensiuni neobișnuite, pe care Fontana a atașat-o bisericii Santa Maria Maggiore Fontana a mutat sfânta iesle, împreună cu capela, care se afla în interiorul bisericii Santa Maria Maggiore, într-o nouă locație și a coborât ieslea sub podea Fontana a aparținut acelei generații de arhitecți mediocri care au lucrat după Michelangelo până la apariția barocului roman Lateranul, Quirinalul și aripa pe care a construit-o la Vatican sunt cele mai plictisitoare palate din Roma Dar cooperarea cu Papa Sixtus al V-lea a dus la o astfel de soluție a problemelor urbane, care la acea vreme nu aveau egal Palacetto, construit de Fontana în Montalto, a fost și el o structură nesemnificativă, dar amenajarea grădinii cu alei lungi prefigura grădini renascentiste, așezate sub formă de dreptunghiuri, cu o sută de ani Într-una dintre frescele din noua aripă, care a fost adăugată ulterior palatului din Montalto, în spatele zidului sunt vizibile chiparoși tineri și măslini, plantați de cardinalul Montalto însuși Aici, la Montalto, cardinalul și-a petrecut aproape toți cei patru ani înainte de a fi ales papă Cea mai puternică impresie în activitatea sa de papă o face implementarea paralelă a întreprinderilor colosale încă din prima zi a urcării la tron Realizarea planului său principal într-o perioadă atât de limitată a fost posibilă prin studiul problemelor care îl interesează pe parcursul unui număr de ani anteriori Sincronizarea lucrărilor a fost asigurată de fiabilitatea inconfundabilă a master planului Baronul Haussmann a realizat reconstrucția Parisului treptat, pas cu pas unu Hubner A von Viața și vremurile lui Sixtus V Londra, Donati Ugo Artiști Ticinese a Roma Bellinzona, Etapa; Papa Sixtus al V-lea a început să o pună în aplicare deodată și peste tot cu o simultaneitate izbitoare a muncii Până în prezent, s-a păstrat un caiet în care s-a înscris cu scrupulozitate proiectele de dosare ale cauzelor care urmează să fie executate de călugărul Felice Peretti, viitorul Papă Sixt al V-lea Papa Sixtus al V-lea a decis să introducă o ordine la fel de strictă în statele papale Destul de repede, a învins bandele de tâlhari care i-au terorizat atât pe orășeni, cât și pe săteni În scurta perioadă a domniei sale, vistieria papală, păstrată în castelul Sf Angela, a crescut de de ori Măsurile pe care le-a luat se limitează la cruzime Sixtus al V-lea a combinat moralitatea strictă a contemporanilor săi puritani cu nemilozitatea inchizitorilor catolici Potrivit Marelui Duce al Toscanei, în chestiuni de construcție a fost la fel de hotărât și nemiloasă ca și în raport cu oamenii Concomitent cu restabilirea ordinii în Statele Papale, Sixt al V-lea a început să-și săvârșească „faptele mari”, așa cum le numea Domenico Fontana Lucrările de aşezare a străzii Felice au început în primul an de domnie şi au fost finalizate în întregime în acelaşi an; În același timp, au început lucrările de mutare a obeliscului într-o nouă locație în fața Catedralei Sf Petru; în același an, construcția de viaducte și canale, care fac parte din magistrala de apă Aqua Felice, Palatul Lateran și Bazilica, precum și restaurarea Columnei lui Traian și drenarea mlaștinilor pontice (cu ajutorul a mii de muncitori) au început În plus, într-un ritm neobișnuit de rapid, au continuat lucrările de extindere a proprietății sale personale și a capelei magnifice Santa Maria Maggiore Această listă poate servi ca o ilustrare clară a implementării simultane a planurilor lui Sixtus PLAN GENERAL În domeniul urbanismului, Sixtus V a fost una dintre acele figuri rare care sunt capabile să-și conceapă și să-și pună în aplicare planurile El a luat tot ce a fost creat de predecesorii săi, l-a combinat în planurile sale și a schițat modalități de dezvoltare ulterioară Roma crește de la vest la est Chiar înainte de epoca lui Sixtus al V-lea, la Roma a fost observat un fenomen rar în domeniul urbanismului În loc să se dezvolte în direcția est-vest ca majoritatea orașelor, Roma s-a extins în direcția vest-est, sau mai degrabă nord-vest (departe de Vatican) spre zona deluroasă din sud-est, unde condițiile de viață erau mai sănătoase Între și Papa Iulius al II-lea a așezat două străzi drepte de-a lungul malurilor Tibrului-Lungar pe malul drept și Via Giulia în stânga Succesorul său, Leon X ( - ), a întins Strada Leonina și Via Ripetta, cea mai estică dintre cele trei străzi care radiază din Piazza del Polo Paul al III-lea ( - ) a realizat așezarea exact aceleiași Via Bambino, în timp ce mijlocul, axial al acestor trei străzi, Via Lata (Corso de azi) exista deja ca o intrare antică în Roma dinspre nord De obicei, două dintre cele mai multe Bisericile renascentiste existente ale Romei situate pe aceste străzi - Santa Maria del Pololo și vârful dealului Pincio Santa Trinita dei Monti - au fost finalizate sub Sixtus al V-lea Dezvoltarea urbană face acum o aruncare viguroasă spre sud-est De la dealul pustiu al Quirinalului până la Porta Pia, opera lui Michelangelo, Papa Pius al IV-lea ( - ) a continuat strada ( ) drept pe mai bine de doi kilometri Această stradă a fost numită după creatorul ei, Strada Pia Iată-ne deja în zona reconstruită după planul lui Sixtus al V-lea Grigore al XIII-lea ( - ), predecesorul lui Sixtus al V-lea pe tronul papal, a îndreptat în tronsoane separate drumul străvechi care lega biserica Santa Maria Maggiore de bazilica San Giovanni in Laterano Influența bisericii asupra planificării Începând planificarea, Sixtus al V-lea a descoperit imediat o serie de zone în curs de dezvoltare, răspândite de la vest la est Le putea include pe toate în schema sa unificată, planul său principal Când au făcut modificări la versiunea originală, considerațiile legate de interesele bisericii au fost în primul rând Toate cele șapte biserici principale și locuri sfinte urmau să fie atât de conectate printr-o rețea de drumuri încât pelerinii să le poată vizita în timpul zilei În centrul acestei întreprinderi se afla triumful Contrareformei și puterea nou trezită a Bisericii Intenția lui Sixtus al V-lea a fost, așa cum spune pastorul, „de a face din Roma toate locurile sfinte” Din punctul de vedere al clerului și al pelerinilor, planul lui Sixt al V-lea era să construiască o rețea de străzi care să facă legătura între „locurile sfinte” Bordino, arhiepiscopul de Avignon, a compus o poezie despre activitatea de construcție a lui Sixtus al V-lea ( ) și a ilustrat cu un plan primitiv care arată doar principalele biserici și străzile care le leagă Aceste străzi se depărtează „în formă de stea” de centru, unde se află Bazilica Santa Maria Maggiore Forma în formă de stea a planului a dat naștere la o înțelegere falsă a adevăratului motiv pentru care a apărut această schemă de aspect Primul studiu al planurilor străzilor, Domenico Fontana, Din păcate, încercările făcute de a găsi planurile originale ale arhitecților din acea vreme s-au dovedit a fi zadarnice În lucrarea lui Domenico Fontana la construcția de sub Sixt al V-lea, există doar o scurtă notă despre străzile „pavate de domnii noștri” Acest record este prima și de anvergură expresie a principiilor care au determinat noul caracter al amenajării străzilor în orașe Acesta este un motiv suficient pentru unele dintre spusele lui Fontana, care sunt citate aici Începe prin a arăta problema în ansamblu: „Vlădica noastră, dorind să ușureze drumul celor care, siliți de evlavie sau de jurământ, trebuie să viziteze de mai multe ori locurile cele mai sfinte din Roma și, în special, cele șapte biserici atât de celebre pentru iertarea păcatelor și a sfintelor moaște, asfaltat multe străzi drepte și comode în multe locuri Astfel, oricine se poate plimba, călare sau cu o trăsură din orice loc din Roma pe o rută directă către cele mai cunoscute sanctuare Liniile de drum au fost trasate în ciuda obstacolelor Dealurile erau demolate și golurile umplute, dar s-a folosit varietatea extraordinară a condițiilor topografice ale Romei, precum și „diverse și variate perspective care să placă simțurilor omului” Pe scurt, Fontana enumeră principalele intenții ale lui Sixtus al V-lea Două treimi din partea antică a Romei se află în interiorul zidurilor construite de Aurelius Această parte a zonei deluroase, care are un microclimat bun, era practic pustie și aproape improprie pentru așezare „Alături de bazilicile antice, turnurile de biserici datând din Evul Mediu s-au înălțat ici și colo Întreaga regiune deșertică părea destinată pentru totdeauna să fie un loc de tăcere și rugăciune Singurii locuitori erau locuitorii câtorva case și călugării mai multor mănăstiri împrăștiate în zonă Acestea erau aceleași dealuri ale Romei antice care se întind în lanț, începând de la Pincio în nord-est până la Esquiline, Quirinal, Viminal Sixtus al V-lea a decis să le facă din nou locuibile, iar în acest scop a început imediat să lucreze la transformarea unui grup simplu de drumuri în sistemul complex de transport al unui oraș modern „Sarcina a fost crearea de noi străzi în oraș, deoarece străzile existente ar fi supraaglomerate din cauza faptului că clădirile rezidențiale și magazinele se construiesc în număr foarte mare chiar în acele locuri în care înainte numeroasele curbe ale drumului împiedicau acest lucru ” Urmând practica Evului Mediu la construirea de noi zone, Sixtus V a încurajat inițiativa dezvoltatorilor, acordându-le diverse privilegii Fața orașului s-a schimbat atât de drastic și cu atâta rapiditate, încât preotul, care s-a întors la Roma după zece ani de absență, a remarcat că cu greu recunoaște orașul Felice suferă Cea mai mare mândrie a Fontanei a fost strada Strada Felice, care poartă numele papei și a cărei pozare a fost începută și finalizată în decurs de un an - - Această stradă uriașă (acum Via de Pretis și Via Quattro Fontane) coboară pe panta unui deal cu obelisc în fața bisericii Santa Maria Maggiore, apoi urcă pe vârful dealului Pincio (acum Via Sistima) până la biserica din Santa Trinita dei Monti, pe care Sixtus al V-lea a sfințit-o în și care formează un singur ansamblu cu biserica Santa Maria Maggiore Ultima secțiune a străzii, rămasă neterminată, urma să coboare către un alt obelisc din Piazza del Popolo Acest lucru este reprezentat clar într-o frescă din Vatican Treptele Spaniole, concepute de Sixtus, care trebuia să servească drept legătură între biserica Santa Trinita dei Monti și centrul orașului, au fost construite abia în secolul al XVIII-lea De pe fațada laterală a Santa Maria Maggiore, Strada Felice continuă în linie strict dreaptă până la biserica Santa Croce din Gerusalemme În a doua jumătate a secolului al XIX-lea această porțiune a străzii a servit ca arteră principală a unuia dintre cartierele Romei, iar apoi diferite secțiuni de drum au primit nume diferite unu pastor Die Stadt Rom zu Ende der Renaissance, S G F BORDINO ACEST DESIGN DATAT DIN VORILE RECONSTRUCȚILOR ROMEI CU SIXTOUS V ( ) REDUCE ASAREA STRĂZILOR PLANIFICATE DE EI LA UN SIMPLU SISTEM DE LEGĂRI ÎNTRE „LOCURI SFINTE” Fontana spune următoarele despre Strada Felice: „Cea mai faimoasă dintre străzi se numește Felice, începe de la biserica Santa Croce din Gerusalemme, trece pe lângă biserica Santa Maria Maggiore și apoi continuă până la biserica Santa Trinita dei Monti, de unde coboară spre Porta di Pololo Lungimea sa este de km, iar de-a lungul ei este drept, ca o săgeată, și atât de lată încât cinci trăsuri pot circula de-a lungul ei la rând Un drum pe care cinci trăsuri pot circula una lângă alta, cu alte cuvinte, un drum cu cinci benzi, trebuie să fi părut romanilor ceva cu totul extraordinar, deoarece tocmai în această perioadă trăsurile și trăsurile au înlocuit caii de călărie și scaunele sedan Sixtus al V-lea nu a uitat să includă în frescă o imagine a uneia dintre trăsurile primitive ale acestei perioade cu cai înhămați, ca o amintire vizuală a inovațiilor care s-au răspândit datorită lui într-un timp atât de scurt Planul lui Sixtus V nu era în formă de stea Având în vedere modul în care Sixtus al V-lea a eliminat zona din jurul Santa Maria Maggiore, se poate concluziona că nu a intenționat niciodată să facă din Bazilica centrul intersecției străzilor divergente în formă de stea, ca în „orașul ideal” al orașului Renaştere Acest plan al lui Sixtus al V-lea nu era „hârtie” S-a confruntat cu o problemă specifică: reconstrucția Romei El însuși străbătuse calea pe care urmau să o urmeze pelerinii după aceea și știa distanța dintre punctele individuale În martie , când a deschis un nou drum de la Colosseum la Lateran, Sixtus, împreună cu cardinalii, au mers până la Palatul Lateran, care se construia în acel moment Combinație de nou cu vechi Sixtus V a amenajat străzile, indiferent de clădirile existente, dar numai pe baza cerințelor structurii topografice a Romei A fost suficient de înțelept încât să includă cu grijă în planul său tot ceea ce a fost posibil de la crearea predecesorilor săi Uneori a finalizat ceea ce a rămas neterminat, cum ar fi continuarea Viei Grigoriana amenajată de Papa Grigore al XIII-lea, sau prin ordinul său a fost ridicat nivelul Stradei Pia Unghiul în care această stradă se intersectează cu Strada Felice nu este în întregime drept, dar Domenico Fontana a amplasat aici patru fântâni, alimentate cu apă de la Aqua Felice, astfel încât abaterea unghiului de intersecție de la o linie dreaptă a devenit imperceptibilă și, în același timp, fântânile au subliniat semnificația acestei intersecții De aici, în toate direcțiile, se deschide o perspectivă asupra monumentelor remarcabile de arhitectură: Porta Pia de Michelangelo, obeliscul bisericii Santa Maria Maggiore, două statui gigantice ale Îmblânzirii cailor de Dioscur, aparținând perioadei târzii a cultura Romei antice și situată în apropiere de Quirinal Continuând perspectiva, Strada Felice duce în sus pe deal și în jos pe vale până la biserica Santa Trinita dei Monti e Pincio Pastorul L von Sisto V, il Greatatore della Nuova Roma Rom, , p cincisprezece ROMA SPAȚIUL DINTRE COLOSSEUM ȘI LATERAN DUPĂ PLANUL LUI ANTONIO TEMPEST, ACEST SCHEMA, REALIZAT ÎN PERIOADA Imediat după Vârsta lui Sixtus al V-lea, DEMONSTRĂ SCHIMBĂRILE URIALE CARE AU AURUT ÎN CĂȚI ANI UN Drum DIRECT MERGE DE LA COLOSSEUM LA OBELISC ÎN FAŢA PALATULUI LATERAN ŞI DE ACOLO ÎN LINIE DREPTĂ (ÎNTINSE PE GREGORINA) TRĂCĂCÂND DESIGNUL PENTRU BISERICA SFÂNŢA MARIA MAGIORE ACEASTA BISERICA PREFERATA A LUI SIXT V A FOST LEGATA SI DE UN MAJISTRAL DIRECT (SECTIUNEA STRADA FELICE) LA BISERICA MOSFAT CROCCE Plan general pe o frescă din Biblioteca Vaticanului Sixtus V a unit rețeaua de străzi într-un singur sistem nu numai prin extinderea și prelungirea drumurilor existente, ci și ținând cont de nevoia orașului în ansamblu în dezvoltarea autostrăzilor Fresca, care a fost pictată din ordinul său pe tavanul bibliotecii Vaticanului în , este departe de realitate în ceea ce privește amploarea și completitudinea Dar, dacă avem în vedere cât de mult ar fi putut realiza Sixtus V dacă ar fi trăit mai mult, devine clar că fresca exprimă ideea planului său general mai bine decât acele hărți care reflectă realitatea Partea stângă a frescei prezintă un obelisc ridicat în Piazza del Popolo Linia dreaptă a Stradei Felice se grăbește spre obeliscul de la biserica Santa Maria Maggiore și continuă până la biserica San Giovanni in Laterano Se conturează contururile străzilor care leagă acest punct cu îndepărtata biserică San Paolo fuori le Mura și, în sens opus, cu biserica din apropiere Santa Croce din Giruzalemme A fost deja menționată porțiunea de stradă care leagă Lateranul de Colosseum Revenind la biserica Santa Maria Maggiore, găsim un drum care duce direct la biserica Santa Croce din Gerusalemme și, de interes deosebit pentru caracterizarea acestei perioade, autostrada care duce la San Lorenzo fuori le Mura, care nu se termină la zidurile romane antice ale orasului O legătură similară cu orașul vechi a fost asigurată de Via Panisperna, care duce direct la Columna lui Traian O rețea de străzi care se intersectează leagă arterele principale ale Orașului Etern Dacă Sixtus al V-lea ar fi trăit mai mult, ar fi reconstruit întreaga Roma cu străzile, piețele, alimentarea cu apă și clădirile ei Pătrate și obeliscuri La Roma, spre deosebire de Florența, Siena și Veneția, centrul orașului nu a primit un aspect arhitectural mândru, exprimând spiritul de cetățenie în forme monumentale Piețele Romei erau amplasate lateral, adiacent străzilor „din spate”, precum Piazza Navona, ale cărei granițe păreau să repete contururile stadionului lui Domițian care exista aici Pe aceste piețe se țineau târguri și carnavale, dar pe ele nu existau clădiri a căror arhitectură să fie semnificativă din punct de vedere social Chiar și Piața Capitoliului, cu toată măreția arhitecturii sale, ocupă o poziție relativ izolată Activitatea lui Sixtus al V-lea a servit ca un impuls mai puternic pentru dezvoltarea arhitecturală și de planificare a piețelor din întreg orașul decât eforturile tuturor predecesorilor și succesorilor săi Multe dintre aceste piețe erau legate de biserici, dar nu toate În fața reședințelor sale private, Lateranul și Quirinal, și peste tot la intersecția străzilor, Sixtus al V-lea a oferit zone vaste neamenajate care au oferit oportunitatea dezvoltării ulterioare a zonei Un exemplu este spațiul pe care l-a rezervat în fața Băilor lui Dioclețian, învecinat cu moșia sa personală din Montalto, care, dezvoltându-se, s-a transformat în Piazza del Terme, unde în secolul al XIX-lea era o gară Prin curățarea spațiului din jurul coloanelor Anthony și trasarea limitelor Pieței Colonna ( ), el a format centrul modern al orașului Columna lui Traian de lângă Colosseum, cu o zonă imensă înconjurătoare, a servit drept legătură de legătură între orașul antic de cel modern Sixtus al V-lea, parcă, a atins cu o baghetă magică fie într-unul, fie în altul loc din oraș - obeliscurile sale sunt așezate tocmai în acele puncte în care s-au format cele mai frumoase piețe în secolele următoare Dintre toate lucrările pe care le-a întreprins în domeniul construcțiilor, cele mai senzaționale și eficiente au fost demontarea, mutarea într-o nouă locație și reasamblarea obeliscului din fața Catedralei Sf Petru ( - ) A fost singurul obelisc care s-a păstrat neschimbat chiar în locul în care împăratul Caligula l-a instalat lângă circul lui Nero Din vremea Papei Nicolae al V-lea, toți papii ulterioare, și mai ales Papa Grigore al XIII-lea, au elaborat planuri pentru călătoria demontată și reasamblarea acestui obelisc, dar nimeni nu a îndrăznit să înceapă lucrări practice rezolvarea chimică a problemei Italia la sfârșitul secolului al XVI-lea avea o tehnologie de construcție relativ dezvoltată și o experiență în utilizarea mașinilor și mecanismelor, iar Sixtus al V-lea a avut curajul necesar în acest caz Dar mult mai importantă decât mișcarea senzațională a obeliscului este faptul că Sixtus dă o nouă funcție artistică simbolului egiptean antic al razelor soarelui ca element care organizează spațiul înconjurător Talentul s-a arătat din nou în alegerea locului pentru obelisc, care a fost determinat corect în raport cu catedrala neterminată și aproape exact după ceea ce însuși Bernini preconizase Bernini a atribuit obeliscului rolul de „centru magic” al colonadelor sale Poziția ultimului dintre cele patru obeliscuri pe care Sixtus al V-lea a reușit să le instaleze este cel mai subtil gândită Este amplasată la intrarea de nord în oraș; a marcat punctul de confluență al celor trei străzi principale, precum și ultimul tronson de stradă, dezvoltat în proiect, dar niciodată construit Felice suferă Două secole mai târziu, Piazza del Popolo s-a format în sfârșit în acest loc Singurul obelisc care ocupă aceeași poziție dominantă ca și cel menționat mai sus este obeliscul de la Place de la Concorde din Paris, ridicat în Este împrumutat de la templul de la Luxor, unde, ca și alte obeliscuri, stătea lângă stâlpi a zidurilor Sixtus V a fost primul dintre precursorii urbaniștilor moderni Încă de la început, a privit orașul ca pe un singur organism complex și a știut că estetica străzilor largi și spațiului deschis al piețelor trebuie justificată prin satisfacerea anumitor cerințe sociale Aqua Felice În aceeași zi în care Sixtus V a devenit proprietarul Palatului Lateran, el, potrivit lui Domenico Fontana, a decis să asigure alimentarea cu apă prin canalul Aqua Felice în zona deluroasă a orașului, care suferise din cauza lipsei de apă de când s-a prăbușit vechiul apeduct roman construit de Alexandru Nord ( - ) Sixtus al V-lea a insistat ca apă să fie furnizată în cele mai înalte puncte de pe dealurile romane - Esquiline, Caelius, Viminal, Capitoline și Pincio Principala dificultate a fost că din acea zonă de lângă Palestrina, unde s-au bătut cheile și care a fost dobândită de Sixtus al V-lea, zona a coborât foarte încet în direcția în care urma să fie deviată apa Locul de captare a apei era situat la km de instalațiile de alimentare cu apă, iar topografia zonei părea să excludă orice posibilitate de așezare a unei magistrale de apă în linie dreaptă între aceste puncte Problema a fost rezolvată prin așezarea apei timp de km de-a lungul apeductului arcuit și pentru restul de km sub pământ În luni, lucrarea a fost finalizată cu succes Momentul în care lucrarea a fost finalizată a fost interesant pentru Sixtus al V-lea, care era îngrijorat dacă presiunea era suficientă pentru ca apa să ajungă în Quirinal și în alte zone Dar în octombrie , apa a început să iriga grădinile vilei Montalto, iar în curând jeturi de apă s-au ridicat peste douăzeci și șapte de fântâni ale orașului ' DOMINICO FONTANA „TRADUCEREA Strălucirii SFINTEI RIGĂTORII” SE Arata PUNCTUL FINAL AL TRANSFERULUI RAKI-ului LA NOUA CAPELĂ, PE CARE SIXT V A CONSTRUIT-O CA PROPRIUL SĂU MAUSOLEUM ȘI MAUSOLEUMUL PATRONULUI SĂU CUIOS IV TRANSFERUL RAKI-ului A FOST O ÎNTREPRINDERE ÎNDRĂZNEAZĂ DE INGINERI ȘI A ARĂTAT CĂ FONTANA ARE UN MARE TALENT DE INVENTARE Alți papi au restaurat apeductele care deserveau partea inferioară a orașului, iar Grigore al XIII-lea a elaborat planuri de alimentare cu apă la fel de îndrăznețe precum Sixtus al V-lea, dar, temându-se de dificultăți tehnice și de costurile ridicate ale lucrărilor, a refuzat să execute și nu a depășit măsurile pregătitoare Clădiri publice Într-o frescă din Biblioteca Vaticanului, locul unde autostrada Aqua Felice intră în oraș este marcat de monumentala fântână a lui Moise, decorată cu trei arcade ( ), care se remarcă prin culoarea alb intens și disproporționat pe fundalul ansamblul Strada Pia Chiar și în secolul al XVII-lea această fântână era considerată un model de prost gust („pessimo stele”) și este greu de imaginat că o asemenea manifestare a mediocrității a fost posibilă la două decenii după moartea lui Michelangelo Adevăratul scop al acestei fântâni este dezvăluit atunci când ne gândim la o altă frescă din biblioteca Vaticanului Nu a fost construit ca element decorativ Acesta servește ca o amintire că această parte a Romei a fost lipsită de apă timp de peste o mie de ani; în plus, această sursă îndeplinește funcții publice Leii egipteni „vărsă” apă potabilă, care este folosită de trecători Cele trei fântâni mari ale piscinei servesc drept rezervoare de apă pentru locuitorii străzilor din jur, barierele de marmură protejează FÂNTÂNA LUI MOISE LÂNGĂ STRADA PIA AICI, SIXST V A DEsemnat UN LOC CARE SERVEȘTE SCOPURI PRACTICE ȘI FUNCȚII SOCIALE ÎN ACELAȘI TIMP FÂNTÂNA LUI MOISE ÎN ZIILE NOASTRE PIATA SI-A PASTRAT APROAPE COMPLET ASPECTUL ORIGINAL apa de la poluarea de catre animale, in dreapta se afla un bazin special destinat cailor si vacilor Lângă fântâna lui Moise, în ceea ce este astăzi Piazza delle Terme, Sixtus al V-lea a construit o spălătorie publică, formată din două bazine lungi „pentru oricine vrea să-și curețe hainele de murdărie” A asigurat chiar și spălătorii cu pereți și acoperiș „în caz de vreme rea” Aceste structuri din secolul al XVI-lea ne amintesc de primii pași șovăitori în domeniul spălătoriilor publice în Anglia în jurul anului și în Franța sub Napoleon al III-lea Cel mai mare bazin dăruit de Sixtus poporului Romei a fost bazinul de spălat lână, construit ca măsură pentru a încuraja producția de lână În secolul al XVIII-lea a fost refăcută într-un decor teatral, Fontana di Trevi Când Sixtus al V-lea a venit la putere, a găsit vistieria goală și orașul plin de cerșetori și șomeri El a abordat această problemă construind case de pomană și angajând mii de muncitori într-un program de lucrări publice Dar aceste măsuri au fost insuficiente și a decis să dezvolte comerțul de export, reînviind (desigur, cu ajutorul străinilor) vechile industrii romane de producție de lână și mătase El a emis o lege privind plantarea pe scară largă a dudului, iar unul dintre ultimele sale proiecte a implicat transformarea Colosseumului într-o fabrică de tors La parter trebuiau să fie Terek și locuințe pentru muncitori - la etajele superioare Începuse deja să niveleze strada, cu o sută de muncitori și șaptezeci de căruțe angajate în această lucrare, astfel încât dacă papa ar fi mai trăit un an, Colosseumul s-ar fi transformat în primul cămin pentru muncitori și prima manufactură de mare anvergură Semnificația lucrării lui Sixtus al V-lea Nu există nicio îndoială că în primul rând printre meritele lui Sixtus V ar trebui să fie entuziasmul extraordinar cu care s-a angajat în planificarea orașului Sixtus al V-lea a înțeles enorma complexitate a problemelor urbanismului modern Acesta este motivul pentru încrederea uimitoare cu care a abordat rezolvarea celor mai complexe probleme de urbanism, iar câteva dintre ele au fost rezolvate în paralel și simultan Dar capacitatea de a rezolva simultan multe probleme de urbanism este doar un aspect al talentului acestui organizator Sixtus al V-lea nu a avut multe ore de liniște în timpul papalității sale Biserica Catolică era din nou în pericol, iar situația politică tensionată nu putea fi trecută cu vederea: Germania era fragmentată și în stare de fermentare; Franța era pe punctul de a se converti la protestantism; Mary Stuart, regina Scoției, a fost decapitat; Marea Armada spaniolă este distrusă; Anglia este în cele din urmă pierdută în fața Bisericii Catolice Mai presus de toate, intrigile nesfârșite ale arogantului Filip al Spaniei, care, după cum asigură Pastorul, i-au costat viața lui Sixtus al V-lea, au dat cele mai multe probleme Sixtus al V-lea a încercat să pună în contrast situația politică dificilă cu statutul Romei de capitală a lumii, reședința papei, judecătorul etern care stabilește dreptatea în relațiile dintre statele a căror existență este trecătoare Acest lucru a eșuat Considerațiile de oportunitate politică au direcționat desfășurarea evenimentelor într-o direcție diferită BAROC TARZIU Este bine cunoscut modul în care stilul renascentist a trecut imperceptibil în stilul baroc și noile forme arhitecturale au devenit din ce în ce mai clare până în momentul în care au fost complet transformate de arhitecții de la sfârșitul secolului al XVII-lea Constructorii epocii baroc au interpretat formele arhitecturale ale Renașterii doar ca elemente primitive ale compoziției arhitecturale Așa cum Bach a transformat o melodie simplă într-o mare armonie nouă, elaborată și rafinată, acești arhitecți au transformat formele dezvoltate în timpul Renașterii Interioarele create de ei sunt marcate de o unitate inseparabilă a două direcții, care de obicei se manifestă separat: ambele sunt rezultatul unei dorințe pentru o interpretare pur matematică, foarte complexă, și pentru o creativitate în întregime optică sau mistico-ficțională O fuziune similară a două astfel de tendințe diferite este evidentă în lucrările maestrului baroc Blaise Paskalde ( - ) ), care a lucrat într-un domeniu complet diferit La vârsta de șaisprezece ani, a scris o lucrare clasică despre secțiuni conice, apoi a explorat o serie de studii de pionierat în domeniul fizicii Cu toate acestea, se caracterizează prin misticism religios Ultimele etape ale dezvoltării barocului au servit drept teren propriu-zis pentru dezvoltarea arhitecturii moderne Ne vom uita mai întâi la lucrările maeștrilor barocului italieni și apoi vom trece la ceea ce Europa de Nord a adăugat la aceste realizări O trăsătură distinctivă a epocii barocului este un tip special de universalitate În arhitectură, barocul s-a declarat ca o nouă forță care modelează spațiul și creează un singur întreg din părțile cele mai eterogene, ceea ce produce un efect izbitor Dar trebuie avut în vedere că în toate domeniile metodele și sistemul de percepție inerent barocului au supraviețuit până când debutul erei industriale le-a dezintegrat, distrugând viziunea temporară „universală” asupra lumii La sfârşitul secolului al XVII-lea conceptul matematic de „infinit” a fost folosit de universalismul baroc în crearea lucrărilor de arhitectură În pictură și arhitectură, ideea de infinit - în sensul infinitului unei linii drepte ca perspectivă, a cărei poziție a punctului de fuga este nedefinită - a fost folosită ca mijloc de obținere a efectului artistic Așadar, la începutul secolului, pictorii de peisaj danezi au introdus „perspectiva aeriană” în lucrările lor; ceva mai târziu, arhitecții romani au fost adesea capabili să întruchipeze acest simț mistic al „infinitului” în crearea unor biserici uimitor de miniaturale, folosind simultan toate mijloacele picturii, sculpturii, arhitecturii și opticii Maeștri francezi ai arhitecturii peisagistice de la sfârșitul secolului al XVII-lea a realizat întruchiparea artistică a conceptului de infinitatea naturii, deși majoritatea efectelor artistice de acest gen, deși la scară mai mică, au fost realizate mai devreme în Italia și Olanda Pentru prima dată în istoria arhitecturii peisagistice, parcurile pe care le-au creat au inclus căi de acces largi ca mijloc esențial de exprimare arhitecturală și au fost orientate corespunzător și conectate clar cu spațiul „nesfârșit” din jur Versailles, cu drumul său deschis spectaculos Versailles-Paris, este un exemplu perfect al unei astfel de soluții Aceste parcuri, în virtutea efectului artistic pe care îl produc, reprezintă un model al universului, așa cum a fost perceput de oamenii din epoca barocului, și exprimă infinitul în felul lor PERETE UNDUIT SI PLAN FLEXIBIL FRANCESCO BORROMINI ( - ) Biserica San Carlo alle Quattro Fontane Există un interval de aproape de ani între suprafața plană a peretelui fațadei de la intrarea în Capela Pazzi și cea mai recentă creație a lui Francesco Borro mini - fațada bisericii fântâna San Carlo alle quattro din Roma, construită în - Suprafața plană a peretelui fațadei Capelei Pazzi este o repetiție clară a fragmentelor identice, fiecare dintre acestea fiind un element arhitectural închis intern Zidul Catedralei San Carlo alle Quattro Fontane exprimă mișcarea Fragmentele individuale ale fațadei nu sunt separate unele de altele; un lanț continuu de elemente de legătură le traversează și duce spre centrul structurii, asupra căruia se concentrează atenția privitorului; toate acestea creează impresia de mișcare în sus Statuia Sfântului Carol Borromeo, căruia îi este dedicată biserica, este instalată într-o nișă deasupra porticului central Pe ambele părți ale statuii sunt așezate figuri de îngeri, aripile lor formând un arc deasupra capului sfântului, subliniind că privirea acestuia este îndreptată în sus Acest motiv de străduință în sus se repetă de toată fațada până la un medalion alungit vertical, deasupra căruia balustrada de încoronare trece imperceptibil într-un fronton, încadrat de o cornișă profilată, care, parcă, concentrează și absoarbe impulsul ascendent Perete cu o suprafață ondulată Roma în acest moment era un oraș medieval cu străzi înguste și decalaje minuscule între case Fațada bisericii fântânii San Carlo alle quattro, cu toată bogăția ei extraordinară, nu este mai mare ca dimensiune decât un zid al Catedralei Sf Petru Dar fațada acestei biserici întruchipează un concept care a avut un impact uriaș asupra arhitecturii perioadei ulterioare Nu doar un singur element, ci întregul perete a fost interpretat printr-o mișcare ondulată; suprafața ondulată care a rezultat din aceasta a fost marea invenție a lui Borromini Scopul invenției repetate nu a fost doar de a atrage atenția trecătorilor pe străzile înguste ale Romei Este din nou prezent, și într-o formă izbitoare, în clădirile englezești în stilul Semilunii de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și continuă să existe într-o formă ușor modificată în arhitectura modernă, de exemplu în proiectul lui Le Corbusier pentru Alger Dacă pereții ondulați ar fi creați exclusiv în scop decorativ, nu ne-ar atrage atenția Acest punct de vedere asupra acestei probleme justifică chiar și opinia lui Jacob Burckhardt, care a remarcat furios că fațada San Carlo arată ca o coajă de măr uscată în cuptor Dar punctul de vedere modern s-a format în condiții foarte diferite de cele din , când Burckhardt și-a scris Cicherone, care rămâne până astăzi un ghid de neîntrecut al Italiei În prezent, este ușor de deslușit forțele care se manifestă în toate elementele arhitecturale Gurlitt Geschichte des Barockstil^ în Italia Stuttgart, ; Dovarak Max Francesko Borromini ca Restaurator Beiblatt zum Kunstgeschichte Jahrd der K K Zentralkommision Vânt, FRANCESCO BORROMINI BISERICA SAN CARLO ALLE QUATRO FONTANE, - PERETE ÎN FORMA DE VAL CA ELEMENT FUNDAMENTAL apariția lui San Carlo, în tensiunea pereților proeminenti și în retragere, în nișele care rup planul peretelui, în armonia elementelor de contrapunct Aceasta este adevărata modelare a spațiului, soluția sa arhitecturală; elementele proeminente în față și în retragere creează un joc de lumini și umbre pe fațada bisericii Francesco Borromini a reușit, prin mijloace pur arhitecturale, să creeze ceva în aer liber care să se potrivească tandru la distribuirea clarobscurului pe ultimele pânze ale contemporanului său, Rembrandt, care au fost create tocmai în acel moment Au existat ziduri ondulate în antichitate! Unii istorici consideră că sursa abordării lui Borromini în interpretarea zidului este perioada antică Este posibil, deși nu evident, ca Borromini să cunoască reprezentări grafice contemporane ale templelor din stâncă ale lui Petru din Asia Mică Dar aceste temple, printre care El Ehasne este cel mai faimos, sunt sculptate în versantul muntelui, pereții lor nu au o formă de undă, iar toate elementele lor - coloane, fântâni ruinate, „case de pază” - sunt izolate unele de altele Pare mai firesc să presupunem că punctul de plecare al lui Borromini a fost fațada plată a Santa Maria Novella a lui Alberti din Florența, pe care Borromini a modelat-o în conformitate cu „viziunea” sa Mai interesantă este comparația cu sala cu cupolă din Piazza d'Oro din vila împăratului Hadrian de lângă Tivoli Interiorul său, în stilul perioadei târzii a Romei imperiale, are o formă limitată de segmente de cerc, iar porticurile decorate cu coloane ies acum din planul zidului, apoi se adâncesc, formând o nișă Sala interioară este plasată în centrul unui spațiu cubic imens Dar aici, ca și în alte clădiri antice, nu există o ondulație a pereților în sensul unei mișcări continue line de-a lungul întregului perimetru al zidurilor În Piazza d'Oro, nu există continuitate în mișcare: zidul are rupturi în plan, unde se intersectează secțiunile sale individuale Această soluție amintește de templul lui Venus din Baalbek, unde antablamentul concav este dispus în jurul miezului rotund al clădirii Pereții ondulați inventați de Borromini au conferit pietrei flexibilitate, transformând peretele de piatră într-un material plastic Pereții ondulați servesc ca un plus natural la „fluxul” volumelor în planul de construcție „flexibil” Dezvoltarea formelor tradiționale: Biserica San Carlo Biserica San Carlo a fost construită cu fonduri modeste de la ordinul franciscan monahal spaniol, care încă o deține Borromini a obținut efectul fără a apela la ornamentație și decor Dimpotrivă, este foarte restrâns în decor, ceea ce este ușor de văzut la prima vedere în exemplul unei modeste galerii ocolitoare din jurul curții mănăstirii Această curte, cu formele ei arhitecturale stricte, este un exemplu de rezolvare a problemei exclusiv prin intermediul arhitecturii Contururile sale curbate în plan servesc ca un exemplu al capacității lui Borromini de a insufla o nouă viață oricărei forme arhitecturale, chiar și motivelor plane ale lui Palladio Borromini a construit mănăstirea și a decorat interiorul bisericii în aproape treizeci de ani, iar fațada a finalizat între și Astfel, interiorul este unul dintre cele mai multe Hempel E Francesco Borromini Viena, Sedlmayr Hans Die Architektur Borrominis Berlin, lucrări timpurii Este aproape complet scufundat în întuneric, care este subliniat de efectul contrastant al luminii care străpunge plafoniera Lumina aruncă reflexii sclipitoare asupra combinațiilor remarcabile de forme geometrice care acoperă interiorul cupolei în ornamente în relief, care amintește de structura organică a unei plante Borromini Biserica Sant Ivo din Roma Interpretarea interiorului lui Borromini se vede cel mai clar în exemplul bisericii Sant Ivo, pe care a construit-o pentru universitatea romană a ordinului iezuit Arhitectul a început să lucreze la această biserică în , la un an după finalizarea lucrărilor la interiorul bisericii San Carlo Dar numai douăzeci și cinci de ani mai târziu, construcția bisericii Sant Ivo a fost finalizată Este situat în partea din spate a curții Universității Sapienza O astfel de curte este tipică pentru clădirile din ultima etapă a Renașterii Borromini a combinat cu mare pricepere loggiile curții interioare din San Gallo, caracteristice Renașterii, și fațada concavă a bisericii sale Includerea acestei biserici într-un ansamblu închis complet renascentist a însuflețit-o, i-a dat dinamism Chiar și punctul culminant al mișcării interne, realizată cu ajutorul unei cupole de formă neobișnuită, nu perturbă în niciun fel armonia Unirea geometriei și a fanteziei Interiorul orașului Sant Ivo prezintă aceeași tortuozitate a pereților, care este tipică pentru pereții exteriori ai fântânii San Carlo alle quattro Fiecare motiv arhitectural introdus în interior continuă în întreaga clădire până în punctul cel mai înalt al cupolei Dar spectatorul obișnuit va acorda probabil atenție doar spiritualității uimitoare și dinamismului arhitecturii interioare Ceea ce l-a ghidat pe arhitect nu poate fi înțeles fără o analiză a conceptului spațial complex cuprins în această clădire, dar ochiul este capabil să sesizeze baza geometrică simplă care stă la baza planului bisericii Steaua cu șase colțuri, motivul preferat al lui Borromini, este nucleul central invizibil pe care se bazează planul lui Sant Ivo Dar privind planul bisericii, acest moment definitoriu este mult mai greu de surprins decât este să vezi scheletul unui animal viu Acest lucru este posibil numai cu un fel de „transmisie cu raze X” Pe planul bisericii Borromini, unele linii sunt îngroșate pentru a dezvălui mai clar baza planului sub forma unei stele în șase colțuri Steaua este formată prin intersecția a două triunghiuri isoscele Celebrul arhitect olandez Berlage și alți autori au dovedit că multe clădiri medievale au și o stea cu șase colțuri ca bază a planului lor Aceste șase puncte de la intersecția celor două triunghiuri au fost folosite de Borromini ca puncte de plecare în desenele sale El a transformat vârfurile unui hexagon perfect precis format de ele în șase nișe care direcționează mișcarea principalelor elemente ale compoziției arhitecturale în sus în învelișul unui dom acoperit cu stele aurii Datorită acestui fapt, cupola este indisolubil legată de întregul interior FRANCESCO BORROMINI BISERICA SANTIVO DELLA SAPIENZA ROMA, - PLAN CONSTRUITĂ ÎN CURȚA UNIVERSITĂȚII ORDINULUI IZUIT, BISERICA SANT IVO ESTE UNA CU EA FRANCESCO BORROMINI SANT IVO ROMA SUPRAFAȚA INTERIOARĂ SOLIDĂ A DOMULUI ESTE SFRUPTĂ PENTRU A EXPRIMĂ MIȘCAREA INTERNĂ A MASEI PRIN PLANUL CONCAV ÎN VINE Flexibilitate în designul interior Până în acest moment, se dezvoltase un anumit tip de cupolă, care avea întotdeauna o formă rotundă sau ovală în secțiune transversală Segmentele evidențiate ale domului, dându-i o formă plastică exprimând ideea de mișcare interioară, ideea care stă la baza întregului proiect - toate acestea ar fi trebuit să facă aceeași impresie uluitoare contemporanilor lui Borromini, precum un bust al lui Picasso, creat pe la , unde capul unui om a fost dezintegrat în planuri separate Din luarea în considerare a secțiunii longitudinale a Bisericii Sant Ivo, este clar la ce a condus o astfel de interpretare în acest caz: o curgere continuă și lină a întregului volum de jos în sus, de la pământ până la felinarul de lumină, care nu întâlnește obstacole în calea sa, nu este finalizată nici măcar în felinarul de lumină Borromini, desigur, nu a avut resursele care i-au permis lui Eiffel să construiască un turn grandios la Paris, în care a realizat o pătrundere reciprocă completă a spațiului interior și exterior Dar dând mișcare fiecărui element din spațiul interior al clădirii, mișcare străpungând cupola sub formă de spirală, Borromini a ajuns să rezolve aceeași problemă Mișcare exprimată prin intermediul arhitecturii Lanterna care încununează biserica cu coloanele sale gemene, contururile tăiate ascuțite ale cornișei și o spirală fantastică în locul cupei obișnuite a cupolei - toate acestea par a fi un fenomen crescut organic al naturii Spirala finală include un pasaj îngust care duce la vârf (Este îndoielnic că Borromini era conștient de minaretul din Samarra, cu scara în spirală care îl învăluia ) Acum, în vremea noastră, când problema legăturii dintre spațiul interior și exterior în arhitectură poate fi complet rezolvată, nu ni se pare de mirare când apar proiecte care pornesc din aceleași principii ca și proiectul lui Borromini O expresie clară a acestei percepții a spațiului a fost realizată în proiectarea monumentului propus de artistul constructivist Tatlin în Asemenea lui Borromini, el a folosit forma unei spirale cu dinamismul ei inerent Borromini este sculptor Borromini, ca majoritatea marilor arhitecti ai epocii baroc, era din nordul Italiei Cariera sa a început cu munca de zidar la construcția Catedralei Sf Petru Aceasta este vocația lui de mulți ani, iar de-a lungul vieții rămâne direct implicat în prelucrarea și utilizarea materialelor de construcție Dar a fost și sculptor și, în plus, unul dintre cei mai mari din epoca barocului, deși nu a sculptat nici busturi portrete strălucitoare, nici figuri de sfinți purtate în sus în extaz erotic mistic Într-adevăr, în sensul general acceptat al cuvântului, el nu este sculptor S-a exprimat, ca niște maeștri moderni, în spirale abstracte, în abstract PICASSO CAP SCULPTURA, CIRCA MODELAREA DE BORROMINI A SUPRAFEȚEI CONCAVE INTERNE CONTINUE A DOMULUI TREBUIE SĂ PRODUCE ACEEAȘI EFECT UIMINAT ÎN CONTEMPORANUL CA INTERPRETAREA CAPULUI ÎN SCULPTURA LUI PICASSO sculpturi în piatră încununând capetele bisericilor sale Dar a fost și sculptor de clădiri, exprimându-se cel mai deplin printr-o sinteză inseparabilă a unui plan de construcție elaborat matematic și a unei combinații fantastice de spații concave, având în vedere structura a cărei structură este imposibil de indicat unde se termină arhitectura și unde începe sculptura Borromini era interesat în primul rând de formarea spațiului A folosit linii și suprafețe ondulate, o suprafață sferică, o spirală și forme chiar mai originale în compozițiile sale abstracte de cadru construite pe vârful turnurilor În mâinile lui, toate formele obișnuite, bine stabilite, au căpătat plasticitate Munca sa nu a fost răsplătită și aproape încă de la începutul activității sale a fost acuzat că cultiva excentricitatea și că și-a luat prea multe libertăți în arhitectură Semnificația pereților ondulați Cu interpretarea sa asupra pereților și a planului clădirii, Borromini a introdus o nouă idee a plasticității formelor în arhitectură A dat dinamism întregului aspect arhitectural al clădirii Peretele ondulat, segmentele evidențiate ale cupolei bisericii Sant Ivo, finalizarea cupolei sub forma unei spirale îndreptate către cer - toate acestea sunt căi către un singur scop Influența lui Borromini s-a răspândit în toată Europa și a afectat chiar și amenajarea orașelor, în ciuda condamnării de către arhitecții francezi și englezi a tendinței academice de-a lungul secolului al XVIII-lea și în mare parte a secolului al XIX-lea Atitudinea lui Borromini față de trecut Timp de două secole, Borromini a fost privit ca lipsit de simplitatea maiestuoasă a antichității, dar în realitate a fost strâns legat de trecutul istoric Nu a fost un imitator de antichitate FRANCESCO BORROMINI SANTIVO, ROMA LUMINA CU COLONE DUBLE SI SPIRALA CULMINAREA MIȘCĂRII INTERNE MONTANTE TATLIN PROIECT MONUMENT LA MOSCOVA, ACEST MONUMENT, CA TURNUL EIFFEL ȘI CELE ALTE STRUCTURI MONUMENTALE ALE TIEMULUI NOASTRE, ESTE O VERSIUNE MODERNĂ A STRĂCUTII DE GĂSIRE A O EXPRESIE PENTRU INTERPENETRAREA DINAMICĂ RECIPROCĂ A SPAȚIULUI INTERIOR ȘI EXTERN forme sau fațade și nu a căutat un substitut pentru imaginația creatoare în istoria arhitecturii Acest revoluționar a studiat cu atenție frescele gotice, desene din care au supraviețuit până în zilele noastre Max Dvorak, care a fost unul dintre primii cercetători ai lucrării lui Borromini, a fost surprins de atitudinea atentă pe care Borromini a dat-o în timpul restaurării bisericii San Giovanni in Laterano, a fost uimit de eforturile pe care le-a făcut Borromini pentru a păstra rămășițele vechiului biserică În toate cazurile, când a fost posibil, le-a păstrat, incluzându-le în ansamblul său Ca toți marii arhitecți, Borromini a păstrat legătura cu trecutul istoric El nu a repetat în opera sa formele epocilor trecute, ci le-a transformat într-o parte integrantă a propriului său concept În multe privințe, așa cum încercăm să facem astăzi, el a găsit o sursă de forță pentru dezvoltarea ulterioară a operei sale în legătură inextricabilă cu trecutul istoric FRANCESCO BORROMINI SANTIVO, ROMA SECȚIUNEA INTERIOARĂ GVARINO GVARINI ( - ) Guarini, arhitect și matematician Ultima etapă în dezvoltarea barocului târziu este reflectată în lucrările lui Guarino Guarini din Torino Guarini, un modest călugăr și savant celebru, s-a născut la Modena cu aproape un sfert de secol mai târziu decât Borromini și Bernini A venit pentru prima dată la Roma pe vremea când Borromini lucra la interiorul bisericii sale, San Carlo alle Quattro Fontane Guarini a devenit profesor de filozofie la Messina (Sicilia) Aici a proiectat mai multe biserici, toate distruse de cutremur Din a predat teologia la Paris Aici Gvarini a început să construiască o nouă biserică Eforturile sale nu au fost însă încununate de succes, la fel ca în Sicilia: biserica a suferit un incendiu în perioada construcției și clădirea nu a fost niciodată finalizată Călătorind, Guarini a văzut bisericile gotice din Franța și moscheile maure din Cordoba din Spania El era cosmopolitul suprem Deși nu a pierdut niciodată legătura cu țara și cu epoca sa, a perceput trecutul în toate manifestările sale estetice Nu este nimic mai caracteristic acestei perioade a barocului târziu decât combinația larg răspândită într-o singură persoană a unui artist și a unui om de știință, a unui arhitect experimental și a unui specialist în domeniul matematicii Aici, se manifestă o unitate uimitoare care există între metoda de gândire și natura percepției, în plus, există o legătură directă între cunoașterea artistică a lumii și cunoașterea matematică De îndată ce a apărut un nou concept matematic, acesta și-a găsit imediat expresia în domeniul artei Astfel, de exemplu, calculul integral, care a fost formulat în forma sa finală până la sfârșitul secolului al XVII-lea, și-a găsit un echivalent arhitectural în cele mai complexe dezvoltări de volume construite simultan Biografia lui Guarini este o ilustrare excelentă a relației strânse dintre artă și matematică în epoca barocului târziu El nu a fost doar un arhitect și un om de știință, a fost în egală măsură un matematician foarte talentat Lucrările sale publicate indică faptul că el a prezis în mare măsură descoperirea geometriei descriptive, care a fost făcută un secol mai târziu și îi aparține lui Gaspard Monge ( - ) Palatul Carignano Pereți ondulați și contururi din plastic în plan Cea mai importantă lucrare a lui Guarini a fost făcută la Torino, unde a trăit din până la moartea sa A acționat ca stareț în ordinul său monahal și, în același timp, ca inginer în slujba ducelui de Savoia Cele mai frumoase palate și biserici ale sale au fost construite de el la Torino Una dintre lucrările sale ulterioare, Palazzo Carignano ( ), este un exemplu al modului în care Guarini a obținut în domeniul modelării aproape aceeași plasticitate ca și Borromini Influența acestui palat cu contururile curbe ale fațadei și formele plastice ale scărilor, exercitată mai târziu asupra arhitecturii palatului din Germania de Sud a-a perioadă, fără îndoială Vestibulul mare, în plan eliptic, servește drept centru la care sunt atașate toate celelalte elemente ale proiectului Palazzo Carignano Mișcarea internă a pereților vestibulului, care descrie elipsa, trece la pereții scărilor adiacente vestibulului cu două aripi la dreapta și la stânga și este transferată de la acestea la toate elementele peretelui exterior ondulat Cu toate acestea, în ciuda puterii arhitecturale pe care Guarini a demonstrat-o în această lucrare, amenajarea interioară pe care a adoptat-o nici nu se apropie de rezolvarea problemelor specifice arhitecturii civile cu care se confruntau arhitecții de atunci Principalele forțe creatoare ale arhitecturii italiene din această perioadă s-au concentrat pe soluționarea interioarelor bisericilor Din punct de vedere al tehnicii de construcție, toată imaginația lor nestăpânită s-a repezit la proiectarea unor spații interioare imense Această judecată generală rămâne valabilă și pentru Guarini Guarini și-a demonstrat priceperea în construirea bisericii San Lorenzo din Torino ( - ) Biserica San Lorenzo a fost construită pentru ordinul căruia îi aparținea Guarini Din punct de vedere al formei bisericii este un dreptunghi format din ziduri puternice Domul este rotund Între nivelul podelei și cupolă, pereții interiori formează un octaedru ale cărui fețe sunt alternativ convexe și concave și formează un model complex, datorită căruia sunt conectați arhitectural cu elementele situate deasupra Scopul lui Guarini a fost să exprime prin mijloace arhitecturale ideile caracteristicii misterioase și infinite a perioadei baroc Perioada barocă este caracterizată de o fascinație pentru structurile care par să fi învins forța gravitației Toate mijloacele de artă, inclusiv efectele create de sursele de lumină colorată, au avut ca scop crearea acestei experiențe incitante La Roma a fost construită o capelă, unde felinarul luminii din dom s-a sprijinit pe umerii unei statui înfățișând un înger La San Lorenzo, Guarini a folosit mijloace pur arhitecturale pentru a exprima o desconsiderare totală pentru gravitație În cadrul bazei pătrate, el continuă tradiția existentă în arhitectură, dar, ajungând la inelul de la baza domului, Guarini dă aer liber fanteziei Împășirea arcadelor care se intersectează închide gaura ca o pânză de păianjen Arcurile se intersectează, formând un octogon de stele Acest lucru creează impresia că felinarul de lumină situat sub arcade atârnă în mod misterios în aer În realitate, se sprijină pe octogonul format prin intersecția lor Impresia unui spațiu infinit ascendent a fost obținută nu prin utilizarea unor efecte care creează iluzia unei perspective nesfârșite sau printr-o reprezentare pitorească a cerului pe cupolă, ci exclusiv prin mijloace arhitecturale Lumina care pătrunde în fațetele filigranate ale stelei octogonale creează un efect care face ca totul în jurul său să pară intangibil Este sigur să spunem că cupola Bisericii San Lorenzo n-ar fi fost niciodată creat dacă Guarini nu ar fi fost familiarizat cu cupolele de deasupra nișelor de rugăciune din moscheea al Hakim Moshe din Córdoba Aceste domuri au fost construite spre sfârșitul mileniului, mai exact în Aceleași metode de construcție au fost aplicate și în domul San Lorenzo De asemenea, a fost ridicată peste o bază dreptunghiulară folosind un sistem de arcade care se întrepătrund, formând la traversare o stea octogonală, pe care se sprijină un felinar ușor, parcă plutind în aer Cupolele de deasupra nișelor de rugăciune ale moscheii din Córdoba reprezintă cea mai veche utilizare cunoscută a arcurilor de centură ca element structural Mai mulți istorici francezi au stabilit că această invenție maură a fost cea care a permis constructorilor din perioada gotică un secol și jumătate mai târziu să înlocuiască puternicul arc de centură cu o boltă în cruce pe nervuri Dar dimensiunile domurilor maure par foarte modeste în comparație cu capodopera măiestriei îndrăznețe a lui Guarini Din câte am putut să constat, arcadele care se întrepătrund din San Lorenzo sunt construite din grinzi lungi și masive de piatră, un proces periculos și laborios Într-adevăr, creatorul San Lorenzo a făcut astfel de cerințe asupra designului, care aproape depășeau toate realizările în acest domeniu la acea vreme Niciunul dintre arhitecții din vremurile ulterioare nu a îndrăznit să repete tehnica folosită de Guarini la crearea acestei biserici Odată cu construcția San Lorenzo, posibilitățile tehnice ale epocii au fost complet epuizate, ceea ce a coincis cu etapa în care progresul arhitecturii a început să cedeze loc declinului Adesea ne surprindem involuntar gândindu-ne cât de ușor ar putea fi obținută o soluție la astfel de probleme prin utilizarea metodelor moderne de proiectare Dar trebuie să respingem o astfel de reacție psihologică reflexă ca fiind absolut aistorică Domul San Lorenzo este un caz în care conceptul arhitectural exploatează până la limită posibilitățile de proiectare ale vremii Astăzi se observă contrariul Avem oportunități în domeniul designului, care sunt departe de a fi utilizate pe deplin Sudul Germaniei Biserica Sfinților Paisprezece Printre țările din nord, doar în sudul Germaniei și în Austria, inclusiv în Boemia, s-a răspândit conceptul unei interpretări complicate a spațiului, ai cărei autori au fost Borromini și Guarini Germania a fost deja menționată ca „țară a fazelor târzii” în arhitectură – gotic târziu, Renaștere târziu, baroc târziu Cele mai bune exemple din aceste perioade se găsesc în principal în sudul Germaniei În barocul târziu sud-german al secolului al XI-lea , acea forță creatoare nu se manifestă în niciun caz, datorită căreia influența creațiilor lui Borromini s-a extins în perioade foarte îndepărtate de el Guriitt G Geschichte des Barockstils und des Rokoko in Deutschland Stuttgart, ; Pinder W Blaues Buch Deutscher Barock Diisseldorf-Konigstein, dec timp Barocul sud-german s-a dezvoltat într-o țară fragmentată în mici principate, multe dintre ele de origine bisericească Acest lucru a dus la încetarea dezvoltării acestei direcții de arhitectură, care avea rădăcini în surse italiene și franceze Datorită acelorași împrejurări, barocul târziu a primit o nouă expresie impresionantă A înflorit în întreaga Germanie de Sud catolic – în Franconia, Baden, Bavaria, Austria, Boemia și părți din Elveția A fost cel mai dezvoltat în Franconia și Bavaria, iar aici s-a manifestat în formele sale cele mai mature Aceste clădiri seamănă cu fructele pe deplin coapte, cu tot parfumul și frumusețea lor de deplină coacere, după care cad din copac și putrezesc Arhitecții acestei perioade și-au îndeplinit, destul de inconștient, sarcina - de a finaliza perioada barocului Exprimarea bucuriei instinctive a vieții în limbajul formelor arhitecturale spațiale generate de imaginația arhitectului, folosirea în același scop a unei întregi orchestre de arte diferite, toate acestea au atins cel mai înalt grad de pricepere în acea perioadă Deja în secolele XV și XVI Franconia și-a demonstrat puterea creatoare în domeniul artelor plastice prin aducerea în față a unor maeștri precum Albrecht Dürer și Veit Stoss Terenul social al artei acelei perioade a fost determinat de prezența orașelor libere precum Nürnberg și a cetățenilor liberi ai acestor orașe În secolul al XVIII-lea temeiul social al artei avea un caracter ecleziastic Conții de Schönborn, care au ocupat majoritatea scaunelor episcopale și arhiepiscopale din regiunile ecleziastice Mainz, Speyer, Bamberg și Würzburg, au influențat arhitectura bisericilor, mănăstirilor și castelelor de-a lungul secolului Vom da doar un exemplu al acestei perioade târzii: lucrarea ulterioară a lui Balthasar Neumann ( - ), Biserica sa a celor Paisprezece Sfinți Neumann a fost în slujba Conților de Schönborn, pentru care a construit Castelul Würzburg cu o modelare spațială sofisticată a interiorului, finisată până în cel mai mic detaliu, de la scara largă italiană până la capelă, ca o piatră prețioasă Neumann a crescut în partea germană a Boemiei, unde a cunoscut bine bisericile în stilul barocului italian De asemenea, a călătorit în Franța și știm că biblioteca sa conținea Arhitectura civilă a lui Guarini (ed I, Torino, ; ed a II-a, Torino, ), care conținea principalele desene ale lui Guarini Arhitectura barocă târzie și-a făcut drum spre nord prin munca unor arhitecți germani cu gândire italiană, cum ar fi Lucas von Hildebrandt, care a construit Palatul Belvedere din Viena și Dintzenhofer, predecesorul imediat al lui Neumann Teufel Richard Die Wallfahrtskirche Vierzehnheiligen Berlin, ; Eckstein Hans Vierzehneiligen Leipzig Influența arhitecturii palatului Biserica Sfinților Paisprezece se află pe un vârf de munte deasupra văii largi a râului Main; este chintesența măiestriei arhitecturale a lui Neumann Construcția bisericii a început la sfârșitul perioadei barocului târziu în arhitectura bisericească în și a fost finalizată abia în , la mulți ani după moartea lui Neumann Biserica are un interior relativ simplu sub forma unei bazilici cruciforme și o fațadă zveltă cu două turnuri, așa cum era obiceiul în țările nordice, dar nu și în Italia Un turist din Italia ar fi surprins să constate că peretele fațadei este sfâșiat de multe ferestre mari, mărturisind influența atât a castelelor franceze, cât și a celor germane asupra arhitecturii bisericii Statuile din nișe sunt complet înlocuite cu ferestre Interior Interiorul, pe de altă parte, urmează mai strict tradiția barocului italian târziu Nu există o soluție constructivă complicată inerentă cupolelor lui Guarini și plasticității intense a interioarelor lui Borromini Aici totul pare ușurat și lipsit de note tragice Totuși, aici, la fel ca în bisericile italiene, se aplică întrepătrunderea volumelor Planul a fost dezvoltat pe baza intersecției cercurilor și ovalelor, care, parcă, se pătrund unele în altele Fără îndoială, aceasta este o biserică cu o axă longitudinală de simetrie Dar când intri în el, se pare că nu este așa Unde este răscrucea de drumuri aici, unde este cupola? Spațiile elipsoidale ale navei longitudinale și ale corurilor, adiacente între ele pe direcția axei longitudinale, se opresc în același timp în locul unde se află de obicei crucea și cupola Intersecția reciprocă a unor astfel de volume complexe (corpuri geometrice spațiale) duce la faptul că liniile de intersecție ale acestora sunt curbe de ordinul trei Principiul „zidului ondulat” implementat de Borromini în biserica fântânii San Carlo alle quattro se aplică aici bolții Niciunul dintre volumele interiorului nu este perceput separat, limitele dintre ele sunt evazive Toate, ca și sistemul de planete, sunt în continuă mișcare Este interesant de observat că în această perioadă curbe similare de ordinul trei ar putea fi calculate folosind calculul integral În bisericile italiene din baroc târziu, cupola era adesea scufundată în semiîntuneric, dar în acest caz, în această Biserică albă a Sfinților Paisprezece, lumina se revarsă în clădire prin ferestre mari din toate părțile Desigur, pe vremuri, lumina nu ar fi fost lăsată să se reverse în clădirea bisericii într-un râu atât de strălucitor Sticlă obișnuită transparentă fără niciun element decorativ a fost introdusă în ferestrele largi Secretul succesului arhitecților de la sfârșitul secolului al XVIII-lea a fost că în acele vremuri s-a realizat cea mai completă dezvoltare armonioasă a tuturor domeniilor artei Arhitect al secolului al XI-lea erau cunoscute toate secretele atent păstrate ale efectelor arhitecturale În ciuda faptului că au folosit lumina în interior la o scară atât de mare ca nimeni înainte, și-au păstrat capacitatea de a crea * o stare de spirit mistică în rândul vizitatorilor bisericii datorită unității complete a sculpturii, picturii și arhitecturii Ei au știut să folosească lumina naturală la fel de eficient precum folosesc reflectoarele noaptea astăzi BALTHAZAR NEIMAN BISERICA CEI PATRISTRICE SFINȚI, - FAȚADA INFLUENȚA ARHITECTURII SECULARE A APĂRUT SUB FORMA RÂNDURILOR DE FERESTURI; CONTINUAREA TRADIȚIEI BORROMINI – PEREȚI ÎN FORMA DE VAL BALTHAZAR NEIMAN BISERICA A PATRISTRICE SFINTI PLAN FĂRĂ DOM TRADIȚIONAL LOCUL EI ESTE LUAT DE VOLUMUL FORMAT PRIN INTERCECTAREA A PATRU Bolti DIFERIT CURBE (SFERICE SI ELIPSOIDALE) BALTHAZAR NEIMAN BISERICA A PATRISTRICE SFINTI INTERIOR INTERSECȚIA FORMELOR SPATIALE COMPLEXE CONDUCE LA CURBELE DE ORDIN AL TREIA ORGANIZAREA SPAȚIULUI EXTERIOR ANSAMBLE DE PALAT SI NATURA Tradițiile artistice ale arhitecților baroc au fost continuate și în același timp completate creativ în Franța la sfârșitul secolului al XVII-lea Contribuția Franței la dezvoltarea arhitecturii barocului este deosebit de mare în două domenii: într-o specializare mai clară a diferitelor tipuri de clădiri civile și în organizarea spațiului exterior Influența decisivă asupra procesului de dezvoltare socială din Franța, care devenise până atunci una dintre cele mai avansate țări europene, a fost exercitată de faptul că guvernul laic deținea puterea deplină Aceasta a fost perioada de glorie a absolutismului și, ca urmare, viața privată a monarhului a devenit centrul vieții publice Cu toate acestea, pe lângă aceasta, a apărut o nouă influență, foarte puternică, care a fost complet absentă în barocul roman - influența femeilor Cererile tot mai mari pentru o organizare din ce în ce mai bună a locuinței umane, cererile de confort sporit, confort sporit, au fost rezultatul influenței rolului sporit al femeii în societatea franceză Acești doi factori, desigur, au acționat împreună De exemplu, în , Ludovic al XIV-lea i-a cerut Papei să-i permită lui Lorenzo Bernini, cel mai mare arhitect roman, să vină la Paris și să proiecteze noul Luvru Proiectul lui Bernini a fost respins, desigur, în cel mai politicos mod, dar nu pentru că ar fi fost de natură prea teatrală, așa cum se explică de obicei Un arhitect din secolul al XVIII-lea ne dezvăluie adevăratul motiv pentru aceasta: „Bernini nu a reușit să intre în mod corespunzător în toate detaliile confortului și să asigure utilitățile care sunt necesare pentru slujirea locuitorilor palatului” Cu alte cuvinte, Bernini nu a reușit să țină cont de problemele complexe asociate cu specificul structurilor palatelor franceze Rolul pe care l-au jucat femeile de atunci în dezvoltarea arhitecturii franceze este foarte semnificativ Ceremonialul tradițional al palatului proiectat cu grijă este o altă circumstanță care a determinat condițiile pentru dezvoltarea arhitecturii palatului Schimbările în viața socială a societății franceze au necesitat o distribuție mai complexă a spațiilor în case mari În dezvoltarea planului acestor premise au apărut noi caracteristici - diferențierea și rafinamentul În același timp s-au produs schimbări în stilul mobilierului, în special în ceea ce privește mobilierul Apariția castelului ca tip de locuință Palatul Regal al Țării devine centrul vieții sociale Domină atât orașul, cât și mediul rural, între care se află Ideea de a plasa palatul între oraș și mediul rural a apărut mult mai devreme în Italia De exemplu, Michelangelo, în timpul construcției Palazzo Farnese din Roma, a conceput un plan fantastic - să arunce un pod peste Tibru, care ar trebui să urma să servească drept continuare a axei palatului de pe cealaltă parte a râului Dar acest plan nu a fost realizat Vaux-le-Vicomte Cu toate acestea, onoarea de a introduce principiul nou descoperit de planificare a castelului, principiul „axului alungit” în toată completitudinea sa logică nu aparține regelui, ci celui mai mare finanțator al vremii - Fouquet, care a creat palatul din Vaux-le-Vicomte Palatul a fost construit de arhitectul Louis le Vaux chiar la începutul celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea ( - ) Dimensiunea relativ modestă a palatului dădea cu vedere la un parc imens creat de Le Nôtre Castelul a fost construit pe principiul sistemului de pavilioane franceze Acoperișurile abrupte cu coșuri înalte amintesc de tavanele gotice ale turnurilor, în contrast puternic cu cupola și luminatorul acestuia din pavilionul din mijloc Ne putem imagina ce impresie trebuie să-i fi făcut un asemenea amestec de stiluri arhitecturale lui Lorenzo Bernini Bernini se afla la Paris chiar în momentul construirii acestui castel Cu toate acestea, în proiectul de la Vaux-le-Vicomte, a fost stabilit pentru prima dată principiul relației strânse a clădirii cu natura înconjurătoare, cu parcul A fost un experiment grozav realizat cu mulți ani înainte de a fi repetat la Versailles Dar, după cum se știe, Fouquet a plătit scump pentru insolența sa Castelul și parcul lui au stârnit invidia regelui, care nu tolera rivalitatea în niciun domeniu Ludovic al XIV-lea a ordonat arhitectului Louis le Vaux și arhitectului peisagist Le Nôtre să construiască palatul de la Versailles în toată splendoarea sa Fouquet a fost închis acolo unde și-a petrecut restul vieții VERSAILLES Palatul Versailles simbolizează deplasarea puterii spirituale a Papei de către absolutismul secular al regelui Aproape o jumătate de secol ( - ) a luat lui Ludovic al XIV-lea construcția Palatului Versailles în toată splendoarea sa A început construcția la vârsta de de ani, respingând hotărât sfatul ministrului Colbert, care a recomandat ca reședința ancestrală, Luvru din Paris, să fie finalizată Aparținând unei alte generații decât Colbert, Louis nu a vrut să aibă grijă nici de vechiul palat, nici de capitala sa, Paris Bernini, care avea la acea vreme aproximativ de ani, a călătorit de la Roma la Paris, unde Colbert i-a înmânat o listă completă de cerințe pentru o reședință regală Dar toate acestea s-au dovedit a fi complet inutile, Ludovic al XIV-lea a fost ocupat cu alte idei În special regele a fost captivat de ideea „creării naturii” (forcer la nature) Ludovic al XIV-lea nu putea suporta străzile înguste ale Parisului Dezaprobarea marilor orașe a fost una dintre caracteristicile absolutismului baroc din întreaga Europă Chiar și atunci când au apărut noi orașe în legătură cu construirea de noi palate, acestea nu s-au putut dezvolta Acest lucru este la fel de adevărat pentru Versailles ca și pentru Mannheim și Karlsruhe LOUIS LE VAU ȘI JULES HARDOUIN-MANSARD VERSAILLES PALATUL, PARCUL ȘI Bulevardul Versailles și ideea de a crea un nou mod de viață, nelimitat de limitele vieții urbane, l-au capturat complet pe Ludovic al XIV-lea, în ciuda faptului că abandonarea propriei sale capitale de către monarhul conducător a fost un eveniment fără precedent Castelul de vânătoare al lui Ludovic al XIII-lea devine în - centrul politic al Franței Pe vremea lui Ludovic al XIII-lea, Versailles nu era decât un castel de vânătoare construit pe un deal jos, înconjurat de păduri La început, a fost pur și simplu extins Dar aceste modificări, făcute de arhitectul Louis le Vaux, nu l-au mulțumit pe rege; a fost necesară o extindere suplimentară În perioada - a apărut un concept nou, gigantic Blocul central imens în formă de U este orientat spre parc Jules Hardouin-Mansart a extins fațada palatului atașând aripi extinse în unghi drept pe fiecare parte a blocului în formă de U Aripa stângă ( - ) a fost destinată prinților sângelui, aripa dreaptă (începută în ) pentru cazarea diverșilor miniștri francezi În , regele a decis să mute guvernul Franței la palatul său și și-a proclamat Versailles reședința sa oficială Două aripi unite printr-un bloc central în formă de U formau o structură de tip „deschis” necunoscut anterior În general, ansamblul complex și neobișnuit a servit la trei scopuri: a fost reședința regelui, a familiei regale și a guvernului Franței Construcția acestui complex guvernamental fără precedent a atins cea mai mare amploare în perioada - Treizeci de mii de oameni au luat parte la lucrări În termeni politici, această perioadă de timp corespunde exact perioadei de întărire a monarhiei absolute În aceiaşi ani, arhitectura baului roman Rocco a cunoscut ultima fază a dezvoltării sale, manifestată în opera lui Borromini și Guarini Rivalitatea cu natura Care este semnificația Versailles-ului? Care este principalul, cel mai important factor de organizare conținut în conceptul său arhitectural? Este o relație strânsă între arhitectură și natură Un complex la scară fără precedent de clădiri cu o lungime de peste m se contopește direct cu natura înconjurătoare; peisajele naturale fac de fapt parte din ansamblul arhitectural și împreună cu acesta dau impresia de mare putere și măreție incontestabilă Lorenzo Bernini nu a avut voie să-și ducă la îndeplinire proiectul de reconstrucție a Luvru; cu toate acestea, când în Ludovic al XIV-lea a început o nouă extindere a Versailles, venerabilul arhitect a fost din nou invitat și de această dată a avut succes Liniile solide orizontale și acoperișurile plate au înlocuit silueta medievală, limitată de o linie întreruptă În simplitatea unei linii drepte continue, s-au manifestat curaj nemărginit și dorință de autoafirmare În general, clădirea îndeplinește noile cerințe sociale: condițiile de cazare a personalului curții regale, cerințele ceremonialului curții și îndeplinirea funcțiilor guvernamentale de către monarhul absolut Aceste funcții de bază pe care ar fi trebuit să le îndeplinească clădirea au fost luate în considerare de această dată Au fost luate în considerare și funcții mai puțin importante: de exemplu, saloanele, contrar denumirilor lor mitologice, erau bine adaptate pentru jocuri seculare, dansuri și divertisment muzical De interes este modul în care clădirile uriașe și complexe - rezidențiale, clădiri administrative și reședințe guvernamentale - au fost interconectate și strâns legate de peisajul natural Versailles este renumit nu pentru splendoarea sa regală, ci pentru faptul că arată clar calea de a rezolva problema unui nou mod de viață Și înainte, peisajul a fost modificat artificial în concordanță cu gustul omului, dar niciodată nu a mai fost o interconectare atât de strânsă a clădirilor cu diverse scopuri, unite sub un singur acoperiș, situate în mijlocul naturii, departe de un oraș mare efectuate Drumul ca mijloc de exprimare arhitectonica Versailles este legat de Paris pe drum Începe din curtea principală dintre cele două clădiri și, terminând la Paris cu Champs Elysees, duce la Luvru Structurile curbilinii magnifice care accentuează începutul autostrăzii la Versailles și îi conferă un caracter atât de solemn și puternic sunt (ceea ce este greu de crezut) grajdurile regale Sublinierea punctului extrem al drumului prin clădirile grajdurilor, în plus, conferă intrării în Versailles o semnificație aparte Cu alte cuvinte, drumul este inclus printre mijloacele de exprimare arhitecturală și este elementul său inseparabil Planificarea peisajului parcului anticipează planificarea ulterioară a orașelor Dorința baroc inerentă este complet, VERSAILLES CURTE MARE, GRAJURI ȘI Drumul care duce spre Paris GRAVURA PEREL fără urmă de a capta atenția privitorului, de a-l subjuga cu cea mai ^ "forță mai mare se manifestă pe cealaltă parte a palatului Relieful este ter Teritoriul coboară încet de pe terasa unde se află bazinele și fântânile Peluze lungi (covoare verzi) duc privirea observatorului spre Grand Canal cruciform lung de km În timpul lui Ludovic al XIV-lea, se puteau vedea pe ea gondole și galere de mascarade Mai departe, privirea observatorului se pierde treptat în spațiul nemărginit care se întinde în spatele Marelui Canal Crângurile și tufișurile unui parc imens (suprafața acestuia este egală cu un sfert din întreaga suprafață ocupată de Paris) se întind în dreapta și în stânga canalului Au fost create toate conditiile pentru distractie "galanta", sport, vanatoare, vacante, la moda apoi "jocuri de dragoste" Crângurile sunt străbătute de peluze rotunde, din care, ca fasciculele unui reflector, încep poteci Aceste spatii deschise rotunde cu ra căi sau poteci radiante vor servi drept prototip al urbanismului secolului al XVIII-lea Ludovic al XIV-lea - „iubitor de aer curat” Fuziunea activă și atentă cu natura a Palatului Versailles nu numai că a oferit fundalul acestor clădiri colosale noi, dar a servit și ca fundal pentru noul mod de viață care se dezvolta aici Vechiul mit conform căruia Versailles era un fel de uriaș mausoleu în care Ludovic al XIV-lea s-a îngropat ca mumie a fost dezmințit istoric Louis Bertrand, unul dintre biografii săi, apare o imagine care contrazice ideile vechi, familiare și inexacte El îl numește pe Ludovic „regele aerului curat” și ne povestește despre vânătoarele la care a mers regele o dată sau de două ori pe săptămână, iar pădurile Versailles serveau drept teren de vânătoare Louis a ales vânătoarea ca pretext pentru singurătate Prin ferestrele dormitorului său din palat, regele privea priveliștea neîntreruptă a pădurilor și a pajiștilor verzi Factorii organizatori care stau la baza arhitecturii Versailles, tendințe care s-au dezvoltat în continuare, nu au fost legați de splendoarea regală a Versailles-ului Ele trebuie să ofere noi forme pentru un nou mod de viață O clădire fără precedent - aproape un oraș în miniatură, precum viața din el, era în contact strâns cu natura ZONE SEPARATE Bernini Piața Sf Petru la Roma Până în momentul în care arhitectura barocă a înflorit la Roma, orașele din întreaga lume erau supraaglomerate, clădirile lor erau aglomerate și situate în interiorul inelului de ziduri care înconjura orașele Primul spațiu deschis vast din mijlocul orașului - în contrast cu piețele înghesuite ale Renașterii - a fost piața din fața Catedralei Sf Petru la Roma A fost creat chiar la începutul celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea Spațiul său, care are forma unui oval, transformându-se într-un dreptunghi, este comprimat de colonada cu patru coloane a Catedralei Sf Petra ca un clește uriaș Această colonada leagă piața cu porticul Trei elemente sunt combinate aici: un pătrat oval, un pătrat dreptunghiular și o matrice de templu cu o cupolă încoronată Bernini intenționa să închidă partea deschisă a pieței cu o altă colonadă, lăsând două pasaje înguste Cu toate acestea, acest plan nu a fost implementat André Le Nôtre a proiectat Vaux-le-Vicomte cu cinci ani înainte de colonadele lui Bernini pentru St Petru Lucrările ambilor maeștri sunt direct subordonate aceluiași impuls, care s-a manifestat în toată Europa din acea epocă, asigurând dominația spațiilor largi Dar colonada lui Bernini este o capodoperă a modelării precise, calculată până la ultimul centimetru Acuratețea calculului conținut în acest design poate fi apreciată doar în timpul sărbătorilor bisericești, când piața ovală este plină de mulțimi de oameni care așteaptă binecuvântarea papală Piața coboară treptat spre centrul unde este așezat obeliscul, apoi se ridică, formând terase ușor înclinate și trepte lungi care duc către un portic neobișnuit Măiestria arhitecturală a lui Bernini se dezvăluie atunci când un observator dintre pelerinii care așteaptă o binecuvântare își dă brusc seama că toată mulțimea uriașă de oameni îi este disponibilă ochilor, în plus, poate vedea tot ce se întâmplă pe terasele situate chiar în fața templului Paris sub Ludovic al XIV-lea Ce i-ar putea opune nordul pieței Bernini? La Paris existau Grands Boulevards, cu care Vauban, un eminent inginer, a înlocuit zidurile orașului după distrugerea lor Meterez de pământ acoperite cu iarbă, mai potrivite pentru LORENZO BERNINI PIATA Sf PETER, ROMA DIN O LITografie Obiectivele de apărare din epoca modernă Ludovic al XIV-lea au fost ridicate în jurul orașului, la o distanță mai mare de centru Prima piață mare din Paris a fost Place des Vosges ( ), construită în stil renascentist Ludovic al XIV-lea și-a creat primul pătrat în al -lea an al domniei sale și la de ani după crearea colonadei lui Bernini a Sf Petru Era Piața Victoriei ( - ) Avea forma unui cerc cu un segment tăiat pe o parte și avea dimensiuni destul de modeste Dar aceasta este prima piață circulară din Paris, de pe care străzile au plecat radial Place Vendôme Prima piață mare creată la Paris la acea vreme a fost Place Vendome, care a apărut la începutul secolului al XVIII-lea Interesant este că a fost creat doar după finalizarea construcției de la Versailles Arhitectul-șef de la Versailles, Jules Hardouin-Mansart, a avut acum timp să lucreze la proiectul unor zone importante pentru Paris Primul plan din prevedea o formă dreptunghiulară simplă pentru pătrat, ulterior colțurile dreptunghiului au fost tăiate, iar noile laturi ale poligonului apărut astfel au fost curbate spre exterior Cu șaptezeci de ani mai devreme, Borromini a folosit aceeași tehnică pentru a planifica micul patio al Bisericii San Carlo alle quattro fântâni Dar cea mai semnificativă realizare, a cărei adevărată valoare nu putea fi înțeleasă în acea epocă, a fost autostrada care a fost tăiată drept prin câmpuri și păduri pentru a lega axele Palatului Versailles de axa Palatului Luvru Până în prezent, Champs-Elysées, construit exact după planul original al lui Ludovic al XIV-lea, continuă să ofere singura intrare destul de largă în Paris Așa cum numele lui Ludovic al XIV-lea este asociat cu construcția de palate și amenajarea parcurilor, tot așa și numele lui Ludovic al XV-lea este asociat cu crearea de noi orașe PATT PLAN PARIS, , PRIVIND SPAȚIILE PROIECTE ȘI EXISTENTE PLANUL DEMONSTRĂ TENDINȚA ARHITECȚILOR LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XVIII-lea LA CREAREA DE ZONE DE FORME DIFERITE ÎN ORICE LOC LIBER DE DEZVOLTARE FOARTE PUINE DINTRE ACESTE ZONE AU FOST IMPLEMENTATE PE SANTIER pieţe cereşti şi clădiri publice Planul Parisului, întocmit de Patt în , care prezintă toate piețele orașului, atât cele existente în natură, cât și cele care sunt planificate, dă o idee despre numărul imens de pătrate apărute sub Ludovic al XV-lea Cea mai faimoasă este Place de la Concorde, proiectată de Jacques-Ange Gabriel și finalizată în UN NUMĂR DE SPAȚII INTERNE În multe orașe au apărut șiruri de pătrate aranjate succesiv, iar aceste pătrate nu sunt doar elemente împrăștiate, ci un fel de progresie matematică cu un anumit ritm O dorință puternică și destul de conștientă de unitate de planificare a determinat locația lor și modul în care străzile se depărtează de ele în direcții radiale Adesea, orașe întregi au fost construite după o schemă pre-proiectată de acest tip Karlsruhe din Germania, fondată în , exemplifica acest lucru Când orașe întregi au fost planificate după acest principiu și fiecare trebuia să fie un singur întreg arhitectural, casele care existau deja la acea vreme erau adesea completate cu o astfel de structură cuplate, pentru a nu perturba sistemul armonic de legături formate în conformitate cu noua schemă Trei pătrate în Nancy Dintre astfel de piețe, ansamblul de trei piețe din Nancy, capitala Lorenei, este cel mai interesant Nancy a fost la un moment dat reședința socrului lui Ludovic al XV-lea, regele polonez exilat Stanislav Leshchinsky Aceste trei pătrate au fost create de Eray de Corny între și , la un secol după colonada lui Bernini Prima piata - Piata Stanislav - cu Hotel de Ville, care a fost construit mai devreme, este legata printr-un arc de triumf de Piata alungita Cariera O zăbrele fermecătoare din fier forjat rococo de Lamour formează un paravan ajurat care separă cele două spații Alei de copaci cu șiruri simetrice de case pe laturi duc la a treia dintre aceste piețe - Place Royale Palatul Guvernului, care este orientat spre Place Royale, exista deja la momentul întocmirii planului pentru zonă Clădirea a fost adusă în conformitate cu noua compoziție prin adăugarea unei colonade elegante, încadrând piața Sinteza elementelor individuale O bogăție infinită de cunoștințe arhitecturale este evidentă în aspectul fiecăruia dintre aceste piețe Acest lucru se aplică în egală măsură la alegerea înălțimii caselor și a proporțiilor acestora și la alegerea materialelor utilizate Pereți, fierărie ajurata, fântâni, copaci, colonade - toate aceste elemente sunt aplicate cu acuratețe instinctivă Acesta este tocmai secretul arhitecturii de la mijlocul secolului al XVIII-lea: fiecare element este coordonat cu celelalte; elementele individuale sunt interconectate în așa fel încât să formeze un singur întreg frumos Orașul Bath, Dezvoltarea stațiunii În același timp în care au fost create cele trei piețe din Nancy, a existat în Anglia micul oraș Bath, care întruchipa în arhitectura sa aceeași bogăție de tradiție ca și Nancy, deși a servit altor nevoi În Anglia secolului al XVIII-lea „călare pe apele” la izvoarele termale din Bath era acceptată în anumite cercuri ale societății Nu exista nici o biserică sau un castel, cu care arhitectura orașului trebuia să se potrivească Bath a fost construită pentru a distra o societate impersonală și mixtă Creatorul lui Bath, John Wood, a fost simultan „un arhitect, inginer civil, antreprenor și artist” Fiul și succesorul său, John Wood Jr , a completat „cercul” în și în a construit faimosul Royal Crescent, un complex de de case unite între ele pentru a forma o linie curbă ca parte a unei elipse Semiluna Regală poate fi comparată în multe feluri cu Place Louis XV (Place de la Concorde), creată de Gabriel și finalizată cu șase ani mai devreme Aceasta din urmă a rămas, în ciuda tuturor schimbărilor, cea mai frumoasă dintre piețele din Paris A ei dar DE RĂDĂCINI ANSAMBLU DE TREI PĂTRAT ÎN NANCY JOHN WOOD JR CIRCUL, , ȘI SEMNUNA REGALĂ, , BAT Farmecul este că zidul clădirilor limitează zona doar pe o latură, ceea ce vă permite să creați un peisaj rural în centrul orașului: grădinile Tuileries sunt verzi în stânga, Champs Elysees sunt întinse în dreapta, iar Sena curge direct în față Mai jos este părerea unui contemporan al acelei epoci, abatele Laugier, care deja a putut discerne scopurile creatorilor acestei capodopere de urbanism JOHN WOOD JR SEMNUNA REGALĂ, , BAT O ZONA LATĂ DE GAUZĂ CRESENT JOS CĂTRE VALE construcție: „Înconjurată de grădini și bosquete, piața este o imagine a unei esplanade decorate în mijlocul unui peisaj rural zâmbitor” Prin mijloace foarte simple, zona este creată ca parte integrantă a peisajului înconjurător În mijlocul singurei fațade care dădea spre piață a rămas un pasaj În consecință, Rue Royale, care începe la acest gol în fațada extinsă și se termină la biserica Madeleine construită mai târziu, devine axa pieței în sine Semiluna Regală din Bath nu are nici o axă, nici un spațiu central deschis către biserică sau palat Nimic nu limitează priveliștea de la ferestrele Semilunii Regale, nu există clădiri, nici autorități laice sau ecleziastice, în raport cu care trebuie exprimată dependența sau supunerea Există doar o peluză largă care înclină ușor spre oraș, iar peisajul rural se întinde dincolo O vedere complet deschisă a fost obținută prin concentrarea multor clădiri rezidențiale individuale într-un singur întreg Treizeci de case standard mici au fost combinate într-un singur complex Expresivitatea sa monumentală este determinată de faptul că secțiunile standardizate se alătură între ele fără goluri Până în prezent nu am întâlnit o astfel de soluție De exemplu, Gropius, în proiectarea sa pentru o clădire rezidențială cu opt etaje ( ), care urma să fie construită în St Leonard's Hill - un parc de lângă Windsor - urmează aceeași direcție Datorită concentrării de locuințe individuale în trei clădiri cu opt etaje proiectate de Gropius, suprafețe vaste ocupate de pădure și arbuști rămân neatinse Fiecare chiriaș are o vedere deschisă de la ferestrele apartamentului său Contrastul cu astfel de proiecte sunt stațiunile și pensiile din secolul al XIX-lea Planificarea lor se caracterizează prin dispersie: clădirile hotelurilor și clădirilor rezidențiale sunt situate la întâmplare, aspectul haotic al clădirii seamănă cu un lagăr de mineri de aur STRUCTURA FOARTE DEZVOLTATĂ A ORASELOR ÎN SECOLUL XVIII PIAZZA DEL POPOLO DIN ROMA Nancy și Bath nu au fost singurele orașe noi, la fel cum Parisul nu a fost singurul oraș mare vechi în care dezvoltarea urbană a atins o înflorire atât de izbitoare Același nivel înalt de măiestrie a fost observat în secolul al XI-lea în toată Europa Același principiu, comun Place de la Concorde din Paris, complexele engleze de tip Crescent, adică legătura dintre o clădire rezidențială și mediul natural, a fost luat ca bază de Valadier la reconstrucția Piazza del Pololo în Roma Giuseppe Valadier ( - ), după cum se spune în Encyclopedia Italiana, a fost primul reprezentant al arhitecturii moderne italiene, care a dezvoltat pe baze științifice problemele urbanismului în combinație cu problema necesității conservării peisajelor naturale Formele arhitecturale favorizate de Valadier îl caracterizează ca fiind un arhitect care caută să revigoreze clasicii, dar designul acestei piețe extraordinare se bazează pe un concept spațial care este subordonat tradiției baroce târziu în urbanism Pentru a aprecia ceea ce a făcut Valadier, este necesar să aveți o idee despre natura acestei zone înainte de reamenajare Testul pentru un urbanist este să demonstreze capacitatea de a eficientiza complexele eterogene de structuri pe care le întâlnește atunci când începe lucrul Până la apariția secolului feroviar, Piazza del Polo a fost intrarea principală în Roma pentru toți călătorii care soseau din nord Aici vizitatorul a primit primele impresii despre capitala papilor A intrat în piață prin Porta del Polo, care a fost restaurată în secolul al XVII-lea cu ocazia vizitei la Roma a Reginei Cristina a Suediei În partea îndepărtată a pieței se pot vedea două biserici identice îndreptate spre observator, construite în de Carlo Rainaldi, care, parcă, servesc drept simbol al semnificației speciale a Romei Încoronate cu aceleași cupole, împodobite cu aceleași portice, aceste biserici se înalță ca niște santinele catolicismului, străjuind cele trei artere principale ale orașului, care din cele mai vechi timpuri își au originea din acest punct În centrul pieței stă singur un obelisc egiptean, ridicat aici la sfârșitul secolului al XVI-lea Sixtus V În stânga se afla doar simpla fațadă renascentist a bisericii Santa Maria del Pololo a mănăstirii Ordinului Sf Augustine, unde a stat cândva Martin Luther Grădinile mănăstirii s-au ridicat pe versanții Dealului Pincio Pe ambele părți ale pieței, pereții înalți alternau cu clădiri fără valoare arhitecturală Toate acestea, împreună cu jgheaburi din care se adăpau vitele, așezate destul de deschis în mijlocul pieței, îi dădeau caracterul de suburbie Așa a fost situația cu care s-a confruntat Valadier în când a elaborat și publicat primul proiect de reamenajare a pieței Versiunea finală, însă, a fost executată în natură între și , în perioada în care intensitatea procesului de creare a zonelor în Bloomsbury a atins maximul Planul lui Valadier ( - ) Valadier nu a atins niciuna dintre clădirile monumentale din jurul pieței Cu toate acestea, a distrus toți zidurile și clădirile, a căror arhitectură nu prezenta niciun interes A transformat majoritatea grădinilor mănăstirii Ordinului Sf Augustine la parcul public, prin care poți urca pe Pincio Prin parc, a așezat un drum întortocheat, care a servit drept arteră pentru transportul tras de cai, făcând legătura între piață și Pincio Nemulțumit de înălțimea dealului Pincio, Valadier a construit pe acesta o terasă largă, creând o substructură puternică, ale cărei proporții erau legate de restul structurilor de dedesubt Astfel, deși terasa se află la un nivel mult mai înalt, ea este percepută ca parte a unei singure compoziții spațiale Având în vedere planul implementat al pieței, se poate observa cât de reușită a fost combinarea clădirilor de epoci și stiluri complet diferite într-un singur întreg, realizată de Valadier În plus, Valadier a ridicat mai multe clădiri rezidențiale de-a lungul perimetrului pieței și a construit două semicercuri elegante menite să direcționeze fluxul de trafic Ei îndeplinesc încă această funcție În plus, s-a asigurat ca zonele peisagistice să fie incluse ca element integral al întregului complex arhitectural Această „infiltrare” elaborată a spațiului verde este caracteristică tuturor astfel de lucrări ale perioadei În plus, Valadier a plănuit să lase partea de vest a pieței nedezvoltată și deschisă în întregime, ceea ce ar oferi o vedere a unui spațiu larg, verde, similar cu cel făcut în Place de la Concorde și Royal Crescent din Bath În prezent, acest spațiu este ocupat de o stradă largă și case înalte Piazza del Popolo a rămas până astăzi una dintre cele mai moderne piețe în ceea ce privește aspectul său arhitectural Într-o anumită măsură, acest lucru este determinat de completitatea absolută a îmbinării clădirilor și a parcului Spiritul modernității se simte, însă, și mai puternic în modul în care nivelurile de diferite înălțimi, incluse în compoziția de ansamblu, sunt interconectate Arhitectura unei serii de pătrate amenajate la Nancy la mijlocul secolului al XVIII-lea folosește legătura vizuală care are loc între suprafețele verticale ale clădirilor de diferite înălțimi În Piazza del Popolo, Valadier a obținut un efect care creează impresia de înălțare atunci când privește întregul complex Acest lucru se realizează datorită raportului reciproc corect dintre două suprafețe orizontale situate la niveluri diferite: piața și terasa de pe dealul Pincio Proporțiile spațiale sunt folosite aici, și nu cele plane, ca la Nancy Am văzut deja cum Borromini, căutând să direcționeze mișcarea internă a maselor pe care se construiește proiectul său, prin spațiul interior în spațiul exterior, a prevăzut direcția arhitecturii moderne PIAZZA DEL POPOLO, ROMA VEDERE A DOUĂ ACEIAȘI BISERICI CONSTRUITE DE RAI NALDI PIAZZA DEL POPOLO, ROMA DIN TEM PEST, PORTA PORTA DEL POPOLO, BISERICA RENAȘTEREA ȘANTA MARIA DEL POPOLO, OBELISC, PARCUL PE PANTE DE DEALUL PINCIO GIUSEPPE VALADIE PLANUL PIAZEI DEL POPOLO, ROMA, ACEST DESIGN FINAL A FOST REALIZAT PE SANTIER Arhitectura pieței, creată de Valadier, este în strânsă legătură cu un alt concept fundamental al timpului nostru: relația dintre suprafețele verticale și orizontale ca bază a unui tip special de interpretare estetică Nu există nicio îndoială că asta THEO VAN DUSBURG RELAȚIA PLANURILOR VERTICALE ȘI ORIZONTALE, circa conceptul este unul dintre factorii fundamentali ai arhitecturii moderne, unul dintre tendințele care îi determină caracterul Un desen realizat în jurul anului de artistul olandez Theo van Doesburg ilustrează acest concept Doesburg, fondatorul mișcării Style, a produs acest desen cu unicul scop de a demonstra că relația dintre nivelurile plane este principalul mijloc de expresie în arhitectură Figura arată relația dintre suprafețele plane verticale și orizontale ale unei case care plutește în aer Pentru a fi înțeles corect, trebuie reiterat că nici Borromini, nici Valadier nu au avut în vedere un concept spațial în sensul modern al termenului Diferențele specifice în abordarea acestei probleme în acea epocă și acum vor fi discutate mai jos Dar din punctul de vedere al unui istoric de arhitectură, este la fel de interesant și important să descoperim sursa unei direcții care va primi deplina sa dezvoltare și implementare în practica construcțiilor mult mai târziu ELEMENTE DE ORGANIZARE ÎN LANDSOWN CRESSENT, BAT, Înainte de apariția erei turbulente a industrializării, au existat cerințe mari atât pentru calitatea construcției în masă, cât și pentru construcția de clădiri monumentale luxoase Principiile planificării urbane au făcut parte din corpul total de cunoștințe deținut de toți cei care au fost asociați cu arhitectura Într-o epocă în care se dezvoltă o cultură originală, caracteristică acestei perioade, iar această cultură se bazează pe tradiții puternice, capodoperele pot fi create de artiști obscuri și celebri De exemplu, știm accidental numele unui arhitect care la sfârșitul secolului al XVIII-lea a construit Landsdowne Crescent în Bath, dar nu este unul dintre cei care au lăsat o amprentă asupra istoriei arhitecturii Landsdowne Crescent este mult mai înalt decât orașul Bath Cele trei carcase ale sale, zvârcolindu-se ca șerpii, îi dau aspectul unei ființe vii Această impresie este sporită și mai mult de faptul că LE CORBUSIER PROIECT ZGRĂ-NORI PENTRU ALGERIA, CONCEPTUL SPATIAL AL BAROCULUI TARDIU ESTE FOARTE APROXIMAT CU SOLUȚII DE CUREA LE CORBUSIER PROIECT DE „CARTIERUL MĂRII” PENTRU ALGERIA, - ACEST TRIMER ESTE CENTRUL ADMINISTRATIV AL ORAȘULUI ALGERIA O ÎNĂLȚime de zgârie-nori de m ÎNTRECĂ ROLUL DE DOMINANT APROBAT UN SFERINT DE SECOL MAI TÂRZIU, FAȚADE ASEMĂNATE ALE CLĂDIRILOR ÎNÂLTATE APAR ÎN DIFERITE ȚĂRI clădirea, parcă, șerpește de-a lungul pământului, coborând în depresiuni și urcând la cote, parcă ar încerca să prindă mai multă lumină solară Această clădire întruchipează două principii fundamentale ale arhitecturii secolelor precedente Pereții ondulați, folosiți de Borromini pentru a introduce un element neașteptat de flexibilitate și mișcare interioară în străzile înguste romane, au fost reînviați în curbura serpentină a liniilor acestei fațade Al doilea prototip pentru Landsdowne Crescent a fost Versailles, prima clădire mare care se confruntă cu un parc vast și nu spre străzile înguste ale orașului Modul în care se realizează contactul unui imens complex rezidențial cu natura, precum și impresia pe care aceasta o face ușurință liberă, faceți din Versailles punctul de plecare pentru toate experimentele ulterioare în această direcție O libertate similară caracterizează Landsdown Crescent Combinația dintre aspectul arhitectural neașteptat, mișcarea interioară și caracterul deschis fac din această clădire exact ceea ce ar trebui să fie orice clădire rezidențială: un fundal demn de relaxare La începutul secolului al XIX-lea astfel de amenajări flexibile se găsesc în structurile din South Kensington și Edinburgh În ultimele decenii, s-au făcut încercări de a resuscita arta pierdută a planificării urbane, care a creat exemple atât de înalte precum Landsdowne Crescent Zgârie-nori „fluturând” Le Corbusier O modalitate de a rezolva această problemă poate fi văzută acum în exemplul proiectului de reconstrucție a orașului Alger, dezvoltat de Le Corbusier în Le Corbusier a proiectat zgârie-nori care semănau cu o ființă vie în contururile lor, precum clădiri precum Crescent in Bath Acești zgârie-nori urmăresc toate ridicările și căderile solului, deși diferența de niveluri de aici este mult mai semnificativă decât cea pe care arhitecții au întâlnit-o în orașul englez Apartamentele individuale din aceste zgârie-nori sunt proiectate pe două niveluri și în așa fel încât locuitorii să poată decora interiorul după bunul plac Fiecare apartament are acces la terasa si gradinile suspendate, iar de la acestea ofera o priveliste incantatoare asupra orasului, marii si cerului Noul plan al Algeriei este un proiect excepțional de îndrăzneț pentru vremea lui Pe un platou muntos deasupra orașului, s-a avut în vedere crearea de noi zone rezidențiale, iar cele două ansambluri rezidențiale trebuiau să fie interconectate printr-o autostradă care, asemenea unui acoperiș, se suprapune pe o zonă continuă de construcție Imaginația urbanistului a primit un impuls puternic, deși predomina ideilor tehnologice se simte încă În planul general de mai târziu, din , concentrarea disproporționat de mare de zone rezidențiale a fost abandonată Urbanism la sfârșitul secolului al XVIII-lea: tradiții puternice Planificarea urbană rămâne întotdeauna în urmă în ceea ce privește dezvoltarea altor domenii ale arhitecturii Adesea ajunge la maturitate numai atunci când perioada este aproape de finalizare; acesta a fost și cazul în perioada barocului târziu Planificarea urbană a acestei perioade a combinat moștenirea artistică de patru secole, dar acest lucru s-a reflectat în clădirile rezidențiale destinate nobilimii Versailles, primul experiment de amploare de amplasare a ansamblurilor rezidențiale și administrative mari în unitate armonioasă cu natura înconjurătoare, a fost construit pentru nevoile curții și ale personalului ministerelor Arhitectura din Bath marchează momentul în care burghezia a atins un anumit nivel de dezvoltare culturală Charles Dickens, de exemplu, l-a vizitat pe domnul Pickwick la Royal Crescent din Bath La sfârșitul secolului, acest tip de clădire rezidențială a fost adoptat de arhitecți, ale căror nume au rămas necunoscute La începutul secolului al XIX-lea piețele și clădirile precum Crescent din Londra au fost purtătoarele tradiției baroc, care este o combinație de arhitectură și natură Case de acest tip au început să fie construite pentru reprezentanții altor pături ale societății, așa că locuirea în astfel de complexe a încetat să mai fie privilegiul exclusiv al oamenilor bogați O criză neașteptată Dar tocmai în acest moment se instalează brusc o criză Acele principii de urbanism care se dezvoltaseră până la începutul secolului al XVIII-lea nu satisfaceau noile condiții apărute ca urmare a dezvoltării industriei O astfel de planificare urbană a împiedicat construcția rapidă și haotică atunci când ritmul și volumul expansiunii urbane și industriale au scăpat de sub control Orașe industriale precum Manchester și Birmingham au prezentat o imagine a haosului arhitectural din ziua în care au fost fondate La primul atac al industriei moderne, cunoștințele care stau la baza planificării urbane s-au pierdut cu o viteză uluitoare O dezorganizare similară s-a răspândit de la centrele industriale la vechile capitale A apărut o nouă tendință dezastruoasă de a obține superprofituri prin introducerea de noi metode de producție, care a devenit un scop în sine Acest lucru a dus, pe de o parte, la apariția mahalalelor, iar pe de altă parte, la construirea de uriașe palate fără formă Partea a III-a DEZVOLTAREA NOI OPORTUNITĂȚI Care va fi judecata noastră finală despre arhitectura secolului al XIX-lea? Aici istoricul se confruntă cu întrebări despre cursul inevitabil al evenimentelor Judecata finala asupra secolului al XIX-lea nu poate fi realizată astăzi, deoarece nu au fost stabilite principiile principale, de bază, ale dezvoltării sale; factorii temporari, aleatoriu și permanenți sunt o țesătură complexă care se întrepătrund Unii cred că asistăm la apariția unei mari tradiții în arhitectură Alții, privind haosul din jurul lor, cred că a venit sfârșitul unei ere Evaluarea secolului al XIX-lea depinde care dintre cele două părți are dreptate Am ajunge la rezultate nesatisfăcătoare în studiul secolului al XIX-lea aceeași metodă ca cea folosită pentru perioadele anterioare O înțelegere exhaustivă a secolului al XIX-lea nu poate fi obținut, doar pe baza arhitecturii monumentale, de altfel, complet neexplorată Dorim să studiem dezvoltarea unor noi posibilități arhitecturale apărute în această perioadă, adică un proces care are loc latent și își are rădăcinile în trecutul istoric INDUSTRIALIZAREA ESTE PRINCIPALUL EVENIMENT AL SECOLULUI Impactul revoluției industriale Revoluția industrială, creșterea bruscă a producției prin introducerea unui sistem de industrie industrială pe scară largă, a adus mult mai multe schimbări în viața socială decât revoluția socială din Franța Impactul revoluției industriale asupra gândirii și simțirii a fost atât de puternic încât nici acum nu putem determina cât de adânc a pătruns în însăși esența omului În plus, după revoluțiile politice, după un anumit timp, se instalează un nou echilibru social, iar echilibrul tulburat de debutul revoluției industriale nu a fost încă restabilit Distrugerea păcii umane și a încrederii în viitor este consecința cea mai vizibilă a revoluției industriale Dorința de invenție în secolul al XVII-lea în Anglia Perioada de glorie a producției de mașini în secolul al XVIII-lea a dus la o invenție pe scară largă În Anglia, în , această aspirație a îmbrățișat toate secțiunile societății Toată lumea a inventat, de la țesători șomeri, mici meșteșugari, fii de țărani și păstori, precum constructorul de poduri Telford, până la producători precum Wedgwood și membri ai nobilimii cu titlul, precum Ducele de Bridgewater, prin a cărui muncă asiduă a fost creat sistemul englezesc de canale O serie de inventatori nu și-au dat osteneala să-și protejeze invențiile și nu au primit brevet pentru ele Activitatea inventatorilor nu s-a explicat prin interes material sau dorinta de a iesi in evidenta De fapt, sursa sa era mult mai adâncă și a fost suprimată artificial pentru o lungă perioadă de timp Dar la acel moment, dorința de invenție nu mai putea fi cuprinsă Deci, deși în Franța invenția a fost împiedicată artificial să pătrundă în ramuri importante ale activității practice și la început a avut doar un caracter distractiv, acest lucru, desigur, nu a schimbat direcția generală Inventatorii au creat dispozitive mecanice separate și automate uimitoare, păpuși mecanice Unele dintre aceste mașini, prin inventivitatea și precizia lor de măiestrie, au anticipat principiul telefonului automat modern, precum „păpușa de scris” realizată la Neuchâtel în jurul anului de Pierre Jaquet-Droz Această păpușă a supraviețuit până în zilele noastre și funcționează grozav Invențiile realizate de oameni de diferite naționalități și diverse profesii au dus la industrializarea aproape a oricărui domeniu al activității umane Dar această mișcare, care a impus secolului XIX sigiliul său, aproape că nu a avut niciun efect asupra arhitecturii sale oficiale Nu vom reuși niciodată să înțelegem adevărata natură a acestei perioade din studiul clădirilor publice, reședințelor de stat și marilor monumente În schimb, ar trebui să explorăm mai multe structuri minore Evenimentele decisive care au dus la dezvoltarea de noi posibilități nu au avut loc în domeniul restaurării clădirilor la începutul secolului al XIX-lea Stiluri gotice sau clasice și în construcția de clădiri modeste de importanță pur practică Industria și viața privată Dezvoltarea industriei moderne este în esență un proces pur material Inițial, acest proces nu a afectat viața personală a oamenilor Dar încetul cu încetul, inovațiile în tot felul de clădiri industriale - mine, depozite, căi ferate și fabrici - duc la o casă privată și o viață privată Istoria acestei metamorfoze este în mare măsură istoria secolului al XIX-lea Arhitectura modernă se află la sfârșitul unui astfel de proces Prin urmare, pentru a o înțelege, trebuie să urmărim cu mare atenție evoluțiile din acest domeniu FIER Utilizarea fierului înainte de perioada de industrializare După cum știți, fierul nu este un material nou, utilizarea sa datează din timpuri preistorice A fost folosit, dar foarte limitat, în marile structuri ale antichității Atât grecii, cât și romanii au preferat să folosească bronzul datorită rezistenței sale mari la intemperii Constructorii Renașterii au avut, de asemenea, puțină încredere în fier ca material de construcție Astfel constatăm că Leon Battista Alberti, arhitectul florentin și teoreticianul Quattrocento, recomandă să se acorde prioritate materiale care pot fi folosite în forma lor naturală, în comparație cu materialele care sunt fabricate de om Inelul de fier cu care Michelangelo a îmbrățișat cupola Sf Peter, ar trebui considerat doar ca un element de fixare Rezistența slabă la intemperii și absența exemplelor clasice de utilizare a fierului nu sunt singurele considerații care au dus la o utilizare redusă a fierului în orice design Dificultatea a fost și în faptul că putea fi produs în cantități relativ mici Fierul ca material nou Încă din perioada inițială de industrializare a producției, fierul a căpătat un sens cu totul nou Producția industrială a metalului a necesitat o anumită înțelegere a structurii sale moleculare Dar până în ultimul sfert al secolului al XIX-lea echipamentul adecvat nu exista încă și cunoștințele științifice nu atinseseră un asemenea nivel încât să fie posibilă investigarea structurii moleculare a materialelor Istoria fierului face parte, în mod corespunzător, din istoria chimiei, fizicii și cercetării în domeniul rezistenței materialelor Astfel de cercetări, care au făcut posibilă producția industrială a fierului, l-au transformat în ceva echivalent cu un nou material natural PRIMELE STRUCTURI DE FIER DIN ANGLIA Metode industriale de producere a fierului În prima jumătate a secolului al XVIII-lea Abraham Derby a început experimente pentru a produce fier într-o topitorie folosind mai degrabă cocs decât cărbune Ulterior, familia Derby a topit cu succes minereu de fier În jurul anului , Derby a început să folosească cărbunele pentru a produce fontă de o calitate care ar putea fi transformată în lingouri de fier De atunci, producția de masă a fierului a devenit posibilă Inițial, noul material a fost folosit doar în inginerie mecanică Când John Smeaton, un inginer binecunoscut și unul dintre oponenții lui James Watt, a folosit pentru prima dată o unealtă din fontă în , a vorbit despre aceasta ca „o zonă cu totul nouă pentru utilizarea fontei” Dar deja cu cea de-a treia generație Derby, venise momentul când fonta putea fi folosită într-o serie de domenii complet noi În au fost turnate primele șine din fontă, iar la începutul celui de-al treilea sfert al secolului a fost construit un pod din fontă peste râu Severn Pod peste râu Severn ( - J Acest pod este unul dintre cele mai îndrăznețe experimente în domeniul utilizării unui nou material Ideea podului a apărut, se pare, în de la John Wilkinson, un „fierăritor calificat” iar de la Derby al treilea Wilkinson a inventat o mașină pentru găurirea cilindrilor, care ia permis lui Watt să creeze o mașină cu abur și un boom arc de m Dacă inundația se revarsă, atunci podul trebuie să fie foarte puternic A fost realizată la fabrica lui Derby din Coalbrookdale, singura fabrică care putea turna arcuri atât de mari în doar două bucăți Proiectul podului nu a urmărit scopuri artistice și este de puțin interes arhitectural Dacă o comparăm cu Biserica celor Paisprezece Sfinți, finalizată cu câțiva ani mai devreme, atunci deși se află la cel mai înalt nivel atins de arhitectura acelei epoci, niciuna dintre trăsăturile sale caracteristice nu prefigurează viitorul arhitecturii Iar acest pod simplu, deși nu prezintă interes ca operă de artă, a deschis calea unor evenimente de mare importanță Podul Sunderland Construcția podului Sunderland ( - ) a fost unul dintre cele mai îndrăznețe experimente ale vremii sale Încă din , Thomas Paine, un cunoscut scriitor politic american, i-a arătat lui Franklin un model de pod realizat după propriul său sistem din părți din fontă Franklin, realizând dificultățile pe care le presupune realizarea unor astfel de lucrări în America, unde industria abia începea să se dezvolte, l-a sfătuit pe Payne să aplice această propunere în Anglia și i-a oferit recomandări Dar în Anglia, ca și în alte țări, Payne a eșuat Construcția unui pod experimental la Paddington (Londra) i-a adus doar datorii mari În cele din urmă, patentele sale au fost însușite de o companie condusă de Rowland Bardon Folosind proiectele lui Payne, Bardon a construit Podul Sunderland și și-a însușit tot meritul pentru construcția acestuia Construcția din Sunderland - un pod cu un singur arc - avea o deschidere de m (viva podului peste râul Severn era de doar m) Cele șase nervuri care formau arcul erau alcătuite din elemente goale din fontă care acționau ca elemente ale bolții Fiecare nervură a constat din astfel de elemente, adică metoda de ridicare a unei bolți de piatră a fost aplicată unei structuri de fier Fabricarea unei grinzi inextricabile de o astfel de deschidere era imposibilă la acea vreme Pasiune pentru fier Fonta a fost un material nou care a fost popular, dar nu foarte des folosit Posibilitățile sale neexplorate au entuziasmat imaginația oamenilor Curând a avut un impact și asupra arhitecturii Proiectul unei voliere pentru păsări exotice arată ce fantezie au provocat structurile de fier Humphrey Ripton, celebrul arhitect englez și arhitect peisagist, a inclus această incintă în proiectarea Pavilionului Regal pentru Prințul Regent George din Brighton John Nash, arhitectul care a amenajat Regent Park și a amenajat Regent Street din Londra, a construit acest pavilion până la urmă POD SANDERLAND CU UN SINGUR ARCU m deschidere, - JOHN NASH PAVILIONUL REGAL DIN BRIGHTON, - în este o clădire fantastică în stil indian, deasupra secțiunii din mijloc a căreia se ridică o cupolă mare în formă de ceapă cu o coajă întinsă peste un cadru de fontă PRIMELE STRUCTURI DE FIER DE PE CONTINENT Eleganța primelor structuri metalice din Franța: clădirea Teatrului Francez ( ) Pe continent, fierul a fost folosit pentru prima dată în construcții ca material de acoperiș Acoperișurile de lemn ale teatrelor și depozitelor mari cădeau în permanență pradă focului De îndată ce fierul forjat manual a devenit disponibil, a fost folosit pentru a preveni incendiile Una dintre primele structuri de acest fel, în , a fost podul din fier forjat al clădirii Théâtre-Français din Paris, al cărui design a fost dezvoltat de celebrul arhitect realizatorul de teatru Victor Louis Eleganța și îndrăzneala au fost întotdeauna o trăsătură caracteristică a structurilor metalice din Franța Aceste aceleași calități au distins lucrările franceze mai mult de un secol mai târziu Designul mansardei clădirii Theatre-Français este echilibrat în așa fel încât să se sprijine pe pereți relativ subțiri După cum au remarcat unii teoreticieni francezi, forma grinzilor sale arată că autorul și-a imaginat intuitiv care era munca momentului de inerție, care a fost studiat mai târziu Domul din fontă a unui grânar din Paris ( ) Domul de lemn al hambarului din Paris, care acoperă curtea rotundă, a ars în În a fost înlocuit cu o structură metalică complexă La construcția sa au colaborat arhitectul Bellanger și inginerul Brunet A fost unul dintre primele joburi când arhitectul și designerul nu erau aceeași persoană În această clădire, principiul structurilor din lemn a fost transferat la cele metalice Construcția unui dom din fontă în Anglia și Statele Unite Abia prin , nervurile din fontă, care merg de la bază până în vârf, au fost folosite la construcția unei clădiri mari, și anume cupola din fontă a rotondei Muzeului Britanic Aici, papier-mâché a fost folosit pentru a acoperi interiorul cupolei Cam în aceeași perioadă, în - , vechea cupolă de lemn a Capitoliului din Washington a fost înlocuită cu o cupolă cu nervuri din fontă Colonada care o inconjoara se sprijina pe o baza octogonala si este legata de aceasta prin structuri realizate din elemente metalice Pe fațada întregii clădiri, peristilul și cupola au trebuit instalate grinzi de zăbrele pentru a fixa profile complexe de marmură Este interesant de observat că respectarea tradițiilor din acea vreme a dus la faptul că structurile din fontă erau ascunse sub decorul arhitectural al fațadei acestei clădiri Podul suspendat Seguin peste Ron ( ) Construcția de poduri suspendate pe cablu și frânghie a început la începutul secolului al XIX-lea Primul astfel de pod a fost construit în Franța peste Ron, lângă Torino, în Proiectantul său a fost Mart Seguin Podurile suspendate din America de Nord au servit drept modele pentru Podul Séguin Podurile americane erau suspendate de frânghii de cânepă sau de piele brută Séguin a fost pionier în utilizarea cablurilor metalice Înainte de construcție, el a efectuat teste riguroase ale cablurilor pentru rezistență și rezistență la tracțiune Utilizarea de material nou a făcut posibilă crearea unor structuri excepțional de elegante și ușoare exemple ulterioare Principiile lui Seguin au fost folosite în America pe o scară mai mare de John-August Roebling în construcția de poduri lângă Pittsburgh în și peste Niagara în - , precum și Podul Brooklyn, pregătind Cu câțiva ani mai devreme, Victor Louis crease ultimul mare teatru construit la Bordeaux, în care relațiile spațiale ale diferitelor părți erau întreținute cu măiestrie Victor Louis avea câteva amprente fine ale acestui teatru PODUL GOLDEN GATE, SAN FRANCISCO, - CEL MAI LUNG POD SUSPENSIUNE DIN LUME LUNGIME TOTALĂ m, LUNGIME PORTAMĂ PRINCIPALA m, LĂȚIMEA Drumului auto m Principalele lucrări pentru construcția cărora au început în Principiul transferului tuturor tensiunilor pe un cablu elastic continuu care se desfășoară pe toată lungimea structurii este încă folosit în cele mai îndrăznețe proiecte de poduri Podul construit de Segyuin, de altfel, este încă în funcțiune, dar pe el este permis doar circulația pietonală Pe tot parcursul secolului al XIX-lea proiectarea podului suspendat a suferit o dezvoltare continuă pe măsură ce volumul traficului a crescut și necesitatea lărgirii traveelor Acest principiu aparent limitat al unui dispozitiv de suspensie elastică a fost îmbunătățit continuu și, în cele din urmă, a fost posibil să se creeze spații de dimensiuni atât de fantastice, care anterior păreau dincolo de limitele abilităților umane Podul Golden Gate, cel mai lung pod suspendat cu o singură travă din lume, traversează Golful San Francisco cu mare și stânci în fundal Galeria Orleans ( - ) Fierul și sticla sunt două materiale, a căror combinație a dus la noi soluții în arhitectură în secolul La aproximativ cinci ani de la construirea podului de cabluri, Fontaine a început pentru prima dată să folosească sticla Lățimea carosabilului (care găzduiește șase rânduri de mașini) este de m Capacitatea de transport a două cabluri este de de tone FONTANE GALERIA ORLEAN, PALE ROYAL, - GALERIE MARI CA VICTOR EMMANUEL O GALERIE DIN MILAN ( - ) SI SALE MARI DE EXPOZITIE CONSTRUITE DIN STICLA SI METAL În a fost demolat RUO SERELE GRĂDINII BOTANICE, PARIS, PROTOTIP AL TUTUROR SERELE MARI CU CADRU METAL Spre deosebire de SERELE ENGLEZE ALE LUI JOSEPH PAXTON, AICI SE AJUNGE LA STABILITATE MULTĂ UTILIZĂRI COLONILOR ȘI BRINCILOR DE FONTĂ și oțel la scară relativ mare În ultimii săi ani ( - ), Fontaine a folosit fier forjat pentru structurile acoperișului de sticlă ale Galeriei Orléans, parte a Palais Royal din Paris În galeriile de acest fel, construite mai devreme la Londra, sticla era folosită într-un mod cu totul diferit Arcada Operei Regale, construită în , are găuri rotunde în boltă Lumina care trece prin acoperișul de sticlă intră în cameră prin aceste deschideri Galeria Orleans a creat o cu totul altă impresie de libertate și spațialitate, de parcă vizitatorul s-ar afla în aer liber, dar ferit de soare și vreme rea Situată la capătul grădinii interioare a Palais Royal, Galeria Orléans a fost locul de întâlnire pentru societatea sofisticată A fost distrusă în când Palais Royal a fost reconstruit și în locul său a fost instalată o colonadă deschisă Odată cu distrugerea Galeriei Orléans, unul dintre cele mai fermecătoare exemple de arhitectură de la începutul secolului al XIX-lea a dispărut, prototipul nu numai al unor galerii atât de mari precum Galeria Victor Emmanuel din Milano ( - ), ci și al unor mari săli de expoziție construit din sticla si fier Orangeria Grădinii Botanice Prima clădire majoră, constând doar dintr-un cadru de fier și geamuri, a fost sera Grădinii Botanice din Paris Această seră, creată de Rouault în , a devenit prototipul pentru toate serele mari cu cadru metalic Suprafețele de sticlă extraordinar de mari, permițând accesul nestingherit la lumină (ajutat de eliminarea detaliilor din lemn), au făcut ca aceste clădiri să fie numite „grădini de sticlă” Volumul serei este de m Construcția este formată din două arcade amplasate una deasupra celeilalte, situate între două pavilioane de m înălțime, unde sunt plantate plante tropicale DE LA COLONNE DE FONTĂ LA CADRU DE OȚEL Probabil cea mai caracteristică trăsătură a arhitecturii secolului al XIX-lea este o imitație a diferitelor stiluri din trecut Toate clădirile și structurile mai mult sau mai puțin mari au apărut în fața privitorului în ținutele de mascarada din epocile trecute Întrebările care au atras cel mai mult atenția arhitectului în această perioadă au vizat ce stil – clasic sau gotic – ar trebui ales pentru cutare sau cutare clădire Realizările în domeniul tehnologiei construcțiilor au fost folosite doar pentru a rezolva probleme practice Au fost aplicate noi metode pentru a obține efecte arhitecturale vechi Dar chiar și în această perioadă timpurie a dezvoltării arhitecturii moderne, au existat oameni pentru care era clar că nicio tradiție originală și organică nu ar putea apărea pe baza unor forme învechite În urmă cu o sută de ani, criticii spuneau © ^ „Tenua lui Harlequin pentru arhitectură” Cu toate acestea, pe lângă fenomenele de „mascaradă”, au existat tendințe ascunse a căror influenţă a crescut treptat Arhitectura modernă continuă aceste tendințe Viziunea general acceptată conform căreia arhitectura modernă se presupune că se bazează pe câteva inovații apărute în jurul anului este eronată și superficială Semințele unei noi arhitecturi au fost semănate într-o perioadă în care munca manuală a artizanului a lăsat loc producției industriale Ca multe alte aspecte ale civilizației noastre, caracteristicile noii arhitecturi au fost nu în ultimul rând rezultatul influenței revoluției industriale Izolarea arhitecturii de progresul tehnologic în secolul al XIX-lea Dar de ce s-a întâmplat ca aceste noi tendințe, care în viitor aveau să capete o importanță atât de mare, să nu apară aproape nicăieri, cu excepția clădirilor utilitare din secolul al XIX-lea? De ce impactul lor asupra arhitecturii oficiale a fost atât de slab? Desigur, putem presupune că realizările tehnice ar trebui să-și găsească în mod firesc aplicație în primul rând în domeniul construcțiilor industriale, dar o astfel de explicație nu va fi exhaustivă Revoluția industrială a început în știință și tehnologie; de ce nu a putut influența arta? Am văzut deja cum, în perioada barocului, noile descoperiri științifice, chiar și cele mai abstracte sau legate de domeniul matematicii, au găsit imediat o analogie în sfera percepției emoționale și au fost exprimate prin intermediul artei În secolul căile științei și artei s-au despărțit, s-a rupt legătura dintre metodele de gândire și formele de percepție Izolarea reciprocă a acestor două tipuri de cunoaștere a realității, care nu a fost nicidecum rezultatul naturii diferite a acestor procese, este o trăsătură caracteristică secolului al XIX-lea; a influențat cultura acestei perioade mai mult decât orice alte circumstanțe Soarta istorică a arhitecturii secolului al XIX-lea reprezinta doar un caz aparte al izolarii mentionate mai sus, care in acest caz s-a manifestat prin scindarea dintre arhitecti si ingineri Arhitecții epocii gotice nu s-au limitat la simpla asimilare a cunoștințelor inginerești, ei au văzut în ei posibilitatea de a exprima aspirațiile, sentimentele și vederile epocii lor În consecință, progresul științelor matematice a adus arhitecturii barocului ceva mai mult decât o nouă metodă de calcul a structurilor În ambele cazuri, noi descoperiri în științele exacte au fost, ca să spunem așa, „umanizate”: fiecare dintre ele corespundea unei realizări în sfera emoțională (artistică) și intelectuală În ceea ce privește arhitectura clădirilor din secolul al XIX-lea, care trebuiau să exprime spiritul epocii, putem spune că aici s-a dezvoltat exact situația opusă Structurile metalice, de exemplu, au servit doar ca un nou mijloc de a face posibilă ridicarea fațadelor pseudo-monumentare Atâta timp cât realizările științifice și tehnice și-au găsit aplicație în arhitectură, fără a fi percepute organic de către aceasta, inginerul a rămas subordonat arhitectului sau a lucrat independent Arhitectul, în schimb, a rămas izolat Legea diferit de cele mai importante procese de dezvoltare care au loc în lumea înconjurătoare Până când arhitectul își aliniază metoda creativă cu condițiile schimbate, până când își dă seama de potențialul arhitectural al metodelor moderne de design, nu pot apărea noi tradiții care să exprime spiritul epocii Din inovația constructivă și tehnică ascunsă în spatele „decorării” secolului al XIX-lea a fost destinată să crească arhitectura perioadei ulterioare Designul ca atare a fost, parcă, partea „subconștientă” a arhitecturii; în el au fost potențial puse impulsuri, care mult mai târziu a primit o explicație și o justificare teoretică Faptul că inginerul proiectant a participat la dezvoltarea problemelor arhitecturale a însemnat în același timp distribuirea unui mod de producție industrial mai eficient în domeniul construcțiilor În secolul inginerul civil, fără să-și dea seama, i-a oferit arhitectului noi instrumente care l-au ajutat pe acesta din urmă „să nu se piardă în spațiul fără aer” Designerul a ajuns inconștient la noi tipuri de structuri pentru consum impersonal de masă Designerul l-a forțat pe artist să îndepărteze cothurni și a zdruncinat credința în exclusivitatea sa Aceasta a fost funcția constructorului Prin urmare, direcțiile aparent banale de dezvoltare, aceste încercări timide de a introduce noi materiale și noi metode, prezintă un interes deosebit pentru istoricii arhitecturii Tendințele care conțin până astăzi factorii definitori ai arhitecturii moderne provin din astfel de începuturi umile Această evoluție a designului arată procesul de apariție de-a lungul a o sută de ani - din până în - a unor noi posibilități de arhitectură direct proporțional cu descoperirile pur tehnice COLONI DE FONTĂ Coloanele din fontă au fost primul element al structurii unei clădiri realizate folosind noi metode industriale Deja în , înainte de epoca aburului, astfel de coloane au înlocuit stâlpii de lemn ca suport de acoperiș pentru primele fabrici de bumbac englezești Dimensiunile noilor utilaje necesitau facilitati extinse de productie cu un minim de suporturi Fabrică tipică de la sfârșitul secolului al XVIII-lea în Bolton a fost refăcută mansarda clădirilor existente Această fabrică a fost construită folosind un tip de structură grea de cadru din lemn din perioada gotică Inițial, echipamentul a fost instalat pe un singur etaj, dar în curând înlocuirea ferme din lemn cu altele din fontă a oferit suficient spațiu în mijlocul clădirii pentru a găzdui mașini lungi de filat Mai târziu, utilizarea rafturilor din fontă a făcut posibilă amplasarea utilajelor pe toate etajele Fabrica de lângă Manchester, construită în , poate servi ca o ilustrare a etapei inițiale de dezvoltare a ATELIER DE CADRE DE FONTĂ SITUAT ÎN ATTITION, STRUCTURILE ACOPERȘURILOR FONTĂ SUNT URMĂTORUL PAS PE CALEA PROGRESULUI INGINERII; INVENȚIA LOR DIN ATRIBUITĂ LUI J PAPUORTO constructie Această fabrică a fost una dintre primele care au prezentat rafturi din fontă în interior Este încă activ și încă folosește energia apei Camera de la mansardă a fabricii de hârtie, fondată în jurul anului , cu căpriorii din fontă, este un exemplu de adaptare a încăperii pentru a găzdui catârii automati recent inventați Nevoia de încăperi foarte mari a devenit evidentă În acest caz, mașina de filat a fost instalată paralel cu axa lungă a încăperii mansardei Utilizarea pe scară largă a coloanelor din fontă Stâlpii din fontă au fost folosiți în combinație cu piatră, cărămidă și lemn Ceva mai târziu, în proiectarea clădirilor industriale, suporturile din fontă au fost combinate cu tavane boltite din cărămidă Dar timp de mai bine de o sută de ani, coloana din fontă a jucat un rol major în întreaga lume în construcția de tot felul de structuri și a fost folosită pentru o varietate de scopuri arhitecturale de-a lungul secolului al XIX-lea În Crystal Palace, piețe interioare, biblioteci și sere, chiar și în primele zgârie-nori construite în Chicago, stâlpul din fontă a servit drept coloană principală de susținere Destul de răspândite în Anglia – și mult mai larg în America – erau coloanele din fontă în anii în fațadele clădirilor, precum și pentru construcția de structuri prefabricate Coloane din fontă în designul Pavilionului Regal din Brighton Fonta și-a găsit utilizare în construcția Pavilionului Regal din Brighton Această aplicație a fost largă și variată, iar în unele cazuri fonta a fost folosită într-un mod pur decorativ PAVILIONUL REGAL JOHN NASH BRIGHTON, - SUFRAG ROSIU scopuri tive John Nash - arhitectul regal - nu a ezitat să încredințeze proiectul asistenților săi Conform mărturiei lui Sumerson însă, el a proiectat personal desenele pentru „construcțiile complexe din lemn și fier ale suporturilor de tavan” Asta a fost în Din câte știu, este pentru prima dată când s-au folosit coloane din fontă pentru a decora un interior reprezentativ Labrust instalează coloane deschise Douăzeci și cinci de ani mai târziu, Henri Labrouste a instalat și coloane deschise din fontă în mica sală de lectură a bibliotecii St Genevieve la Paris Când arhitecții contemporani au propus ceva similar în jurul anului , s-au întâlnit cu o opoziție puternică Pavilionul Regal din Brighton a fost locul marilor festivități, așa că fonta și-a găsit folos aici într-o zonă de arhitectură departe de clădirile industriale sau administrative și comerciale Interiorul foarte neobișnuit al bucătăriei uriașe a fost decorat cu patru coloane zvelte cu capiteluri în formă de palmier instalate în mijloc Grosimea foarte mică a stâlpilor și coloanelor din fontă a deschis noi proporții neobișnuite în arhitectură Aproape cincizeci de ani mai târziu, în galeria care încadrează grădina ovală din centrul clădirii principale a Expoziției de la Paris din , coloane din fontă aproape la fel de subțiri din punct de vedere exotic nu au fost plasate accidental în imediata apropiere a palmierilor tropicali Putem găsi cu ușurință dovezi că fonta devine în curând un material versatil care își găsește utilizare Summerson John John Nash Londra, diverse domenii, mergând de la producția de mașini cu abur și terminând cu construcția de biserici Așadar, Thomas Threadgold, unul dintre primii oameni de știință care s-au interesat de posibilitățile acestui material, a scris în că „aceasta (fontă) este folosită ca material pentru structurile de susținere a clădirilor bisericilor, teatrelor, fabricilor, magazinelor mari , precum și pentru fabricarea mașinilor pentru piese de bază ” Dahle Threadgold continuă să detalieze motivele pentru utilizarea pe scară largă a fontei: „Îmbunătățirile în procesul de producție a fontei au făcut din aceasta un material ieftin chiar și în comparație cu lemnul și, în plus fonta oferă o rezistență la foc de structura, care lipsește grinzilor de lemn” Astfel, motivele pentru faptul că în secolul al XIX-lea fonta a fost materialul dominant, sunt rezistența la foc, costul scăzut, ușurința de producție și capacitatea portantă mare Aceste avantaje s-au dovedit a fi suficiente pentru a asigura dominația fontei ca material pentru stâlpi și stâlpi până în anii , când s-a folosit pentru prima dată structura din oțel în Chicago Grad ridicat de utilizare a fontei Dar a existat un alt motiv pentru utilizarea pe scară largă a fontei, uneori chiar și în cazurile în care nu era justificată Fonta este un material ușor de modelat în orice formă Catalogul unui producător francez de produse din fier și oțel, publicat în jurul anului , conține sute de pagini cu nume de produse din fier A fost folosit chiar și pentru imitații hidoase ale sculpturilor marilor maeștri Stâlpii, coloanele și balustradele din fontă, care erau la mare căutare în legătură cu reconstrucția Parisului de către baronul Haussmann, au luat cele mai fantastice forme imaginabile Desigur, coloana din fontă, în unele cazuri folosită pe scară largă în mod nerezonabil și nejustificat, a devenit un simbol al secolului al XIX-lea Încă în , Virendel, un eminent inginer belgian, avea motive să scrie în legătură cu Expoziția de la Paris că „marele pericol al folosirii acestui tip de coloană constă în vulgaritatea lor dezgustătoare” Atractivitatea inerentă utilizării funcționale directe a materialului s-a pierdut în acest design datorită faptului că producția era de natură de masă TRANZIȚIE LA UN CADRU DE OȚEL Proiectul London Bridge Trebuie menționate două exemple de utilizare timpurie a fontei în construcții Ambele aparțin chiar de la începutul secolului al XIX-lea Primul dintre acestea, proiectul London Bridge propus de Telford și Douglas în , a rămas nerealizat Acest proiect binecunoscut și foarte frumos implică utilizarea unei structuri colosale de pod din fontă cu o înălțime a arcului de m și o singură deschidere de m Chiar și construită de Robert Stephenson mai târziu POD DE FIER Peste Tamisa, proiectat de TELFORD ACVATINTA Timp de de ani, Podul Britannia a avut o deschidere mai mică Cu toate acestea, London Bridge ar fi putut fi proiectat pe vremea lui Telford folosind sistemul propus de Thomas Paine în , care privește structura ca pe un arc de piatră compus din numeroase elemente în formă de pană Fabrica Salford Fabrica de hârtie a lui Philip și Lee, construită în Salford, Manchester, în , este al doilea exemplu timpuriu de construcție din fontă Dintre toate celelalte construite în această perioadă, această fabrică se remarcă prin îndrăzneala soluției sale arhitecturale Reprezintă primul experiment în domeniul creării unui singur cadru intern al unei clădiri, format din stâlpi și traverse din fontă Construcția acestei clădiri este un eveniment de o importanță capitală în istoria creării structurilor moderne Combinația de grinzi de fier cu grinzi de fier Desenele originale de lucru ale clădirilor acestei fabrici, care nu au fost niciodată publicate până în prezent, sunt cuprinse în colecția de materiale dedicată lui Watt și Boulton, deținută de Biblioteca din Birmingham Din planul și secțiunea Fabricii Salford reiese că este o clădire mare de aproximativ de metri lungime și metri lățime; înălțimea sa de șapte etaje era neobișnuită pentru vremea respectivă Există două rânduri de suporturi de fier instalate pe fiecare etaj Pentru prima dată, grinzile de fier sunt combinate cu coloane de fier Aceste grinzi - primele grinzi în I - traversau clădirea în direcția transversală de la perete la perete la intervale regulate Inginerul scoțian William Fairbairn citează această primă utilizare a grinzilor I ca exemplu de alegere intuitivă a celei mai avantajoase secțiuni înainte ca un calcul să fie elaborat pentru a confirma această decizie Desenul prezintă și structura etajelor fabricii, constând din bolți de cărămidă, pe care este așezat un strat de ciment de nivelare pentru a se asigura că înălțimea suprafeței podelei corespunde unui semn dat Al doilea desen prezintă o secțiune transversală a clădirii pe toată lățimea ei, fundații separate pentru stâlpii de fier de la primul etaj și alăturarea grinzilor din fontă cu stâlpii primelor două etaje Precizie în fabricarea pieselor Al treilea desen prezintă construcția de rafturi din fontă, al căror diametru exterior este de cm Dezvoltarea neobișnuit de atentă a detaliilor a reflectat experiența dobândită de Boulton și Watt în fabricarea motoarelor cu abur Detaliul racordării stâlpului la pane, prezentat în plan în partea dreaptă a desenului, demonstrează gradul de precizie care era caracteristic ingineriei mecanice din această epocă După cum a remarcat Fairbairn în , experimentul Salford „a fost primul pas al descoperitorilor sistemelor structurale rezistente la foc, a căror utilizare onorează regiunile industriale din Anglia Timp de un sfert de secol, această fabrică a servit drept model pentru clădiri similare Din până în , forma grinzilor nu s-a schimbat deloc sau s-a schimbat doar puțin ” Acest lucru s-a explicat prin faptul că încă nu au fost efectuate experimente și calcule care ar putea contribui la dezvoltarea designului lui Watt, care a fost rezultatul uimitoarei sale prevederi tehnice Tipul de clădire întruchipat în această fabrică cu șapte etaje, construită în , cu cadrul din fontă înconjurat de pereți exteriori din cărămidă, a rămas standardul clădirilor industriale de-a lungul secolului Experimentul Salford al lui Watt a fost primul pas în dezvoltarea unei structuri de cadru de oțel, care a fost în cele din urmă aplicată la Chicago în anii Îmbunătățirea lui Fairburn asupra designului lui Watt în anii William Fairbairn a avut, de asemenea, un rol semnificativ în dezvoltarea fundațiilor pentru dezvoltarea ulterioară a structurii cadru metalic Constructor naval și constructor de poduri la fel de mult ca și expert în design industrial, William Fairbairn a finalizat în în laboratorul său din Manchester un experiment de testare a rezistenței țevilor de fier, care a făcut posibilă construcția podului de tuburi Britannia, cel mai faimos pod din acea dată și a deschis perspectiva construirii de poduri cu deschideri și mai mari Schimbările fundamentale în metodele de creare a structurilor în domeniul construcțiilor industriale, care au fost observate la sfârșitul anilor ai secolului al XIX-lea, au fost în mare măsură pregătite de experimentele efectuate de acest talentat inginer Până atunci, a spus el, „avem foarte puține sau deloc cunoștințe despre capacitatea portantă finală a fierului forjat în secțiunea transversală a grinzilor cunoștințele noastre despre proprietățile sale pot fi considerate ca fiind foarte inexacte” Fairbairn William Aplicarea fontei și a fierului forjat în scopuri de construcție În efortul de a face clădirile sale rezistente la foc, Fairbairn a ajuns la concluzia că trebuie aplicat un principiu de proiectare foarte curios Fabrica de zahăr cu opt etaje, cu acoperiș plat, pe care a construit-o la mijlocul anilor , conține atât elemente din fontă, cât și din fier forjat în construcția sa Grinzile în I din fier forjat, legate prin legături de fier, se sprijină pe știfturi din fontă În locul tavanelor boltite din cărămidă, s-au folosit plăci subțiri de fier forjat, în formă de arc, care acoperă travele dintre coloane O șapă de ciment așezată peste plăcile de fier asigură că marcajul tavanului corespunde nivelului specificat Saltul calitativ de la construirea unor astfel de structuri la construcția clădirilor din beton armat nu a fost atât de brusc, dar momentul pentru aceasta nu venise încă Introducerea grinzilor de oțel laminate Utilizarea fierului ca material structural a crescut și mai mult odată cu inventarea mașinilor pentru producția de produse laminate și grinzi de oțel Constructorul american de căi ferate Robert Stevens a venit în Anglia în pentru a cumpăra locomotive pentru țara sa În timpul vizitei sale, el a încercat să facă șine de cale ferată prin rulare și în cele din urmă, în ciuda multor dificultăți, a reușit să facă acest lucru la o oțelărie din Țara Galilor de Sud Grinzile în I laminate, însă, nu au fost introduse în practica construcțiilor de mult timp Arhitectul Boileau a scris în că introducerea grinzilor de oțel laminate în Franța s-a datorat unui set excepțional de circumstanțe A fost la Paris în : o grevă a zidarilor, prețurile mari la cheresteaua, frica de incendii, dorința de deschideri largi, toate au servit ca un fel de stimulent pentru proprietarul turnătorii, un anume Voret, să ruleze primele grinzi din fier forjat in Franta Oțelul laminat a apărut în Anglia ceva timp mai târziu Vitrinele necesită deschideri mai largi în pereți Necesitatea unei suprafețe de vitrare din ce în ce mai mare a fost impulsul pentru dezvoltarea structurilor care să acopere deschideri destul de largi Mijloacele didactice și manualele de utilizare a structurilor de oțel, publicate între anii și ai secolului al XIX-lea, conțin numeroase instrucțiuni privind susținerea pereților etajelor superioare pe coloane de fier Aceste coloane erau singurul element structural al clădirii care putea fi văzut în spatele deschiderilor largi ale ferestrelor În legătură cu realizarea acestor vitrine largi s-a dobândit experiența necesară rezolvării suprafețelor vitrate mari din clădirile rezidențiale JAMES BOGARD Cadru din fontă și forme arhitecturale ale Renașterii ( ) Începutul utilizării structurilor de cadru în sensul modern al cuvântului a fost stabilit în în SUA, în patria zgârie-norilor Pasul decisiv a fost făcut atunci când coloanele de fier au înlocuit zidăria ca suport pentru planșee Un exemplu de una dintre primele structuri de acest tip este o clădire de fabrică cu cinci etaje construită la New York în Autorul proiectului a fost inventatorul cadrului, James Bogarde ( - ) Magazine universale, depozite și clădiri de birouri americane între și construit pe acest sistem Folosind elemente prefabricate, Bogarde a ridicat aceste clădiri în toată Statele Unite Potrivit informațiilor publicate în New York Herald la aprilie , el a livrat chiar și o casă imensă dezasamblată în Cuba, în orașul Santa Catalina (lângă Havana) Exemple frumoase de case de acest tip există până astăzi în multe orașe americane Clădiri deosebit de interesante din punct de vedere arhitectural (depozite și clădiri de birouri) pot fi găsite în acea parte din St Louis, care este situată pe malul râului Mississippi Unul dintre ele de pe North First Street este amintit pentru îndrăzneala fără compromis cu care o zonă imensă de geam este introdusă în planul peretelui fațadei Toate aceste clădiri au valoare istorică, marcând nu doar un pas uriaș înainte în dezvoltarea designului, ci și ca exemple ale naturii determinate și restrânse din punct de vedere funcțional a arhitecturii Acest tip de clădire este, fără îndoială, una dintre principalele surse pentru dezvoltarea unui stil american distinctiv în arhitectură Dar, în ciuda importanței mari pe care operele lui Bogarde au căpătat-o acum și a meritelor lor înalte, fără îndoială, ele sunt aproape uitate astăzi „Clădirea Harper și Frații” ( ) Cea mai faimoasă dintre clădirile lui James Bogarde a fost construită în Franklin Square din New York pentru celebra editură Harper and Brothers în Dintr-o privire, devine clar cum Bogarde transformă peretele frontal într-o suprafață aproape complet vitată Combinația de deschideri largi vitrate cu coloane de fier și arcade în stilul Renașterii venețiane este o expresie magnifică a spiritului acelei epoci Bogarde însuși a dat o formulare precisă a conținutului conceptului de „spirit al epocii” Într-o broșură intitulată Cast Iron Buildings: Their Construction and Advantages, bazată pe The Architect and Iron de James Bogard (New York, ), el se descrie la persoana a treia: „Domnule frumoase lucrări antice de arhitectură cu ajutorul unei noi material - fontă Asta a fost în Proiecte de clădiri rezidențiale cu utilizarea structurilor din fontă La fel ca mulți dintre predecesorii săi din secolul al XVIII-lea, Bogarde era convins că fonta este un material versatil, în același timp îndeplinirea cerințelor inginerești și estetice A considerat corect să-și aplice sistemul atât pentru construcția de clădiri rezidențiale, cât și pentru clădirile industriale Bogarde era ferm convins că era practic imposibil să excludă metodele pe care le folosea din practica construcției de locuințe „Domnul Bogard este profund convins că creativitatea în domeniul construcțiilor civile mai degrabă decât industrială îi aduce o satisfacție morală mult mai mare Metoda propusă de el va fi acum la fel de răspândită în construcția de clădiri de locuit, ca și în construcția de magazine”, scrie el în broșura menționată Și a proiectat clădiri fantastice cu o astfel de marjă de siguranță „încât dacă majoritatea structurilor metalice ar fi îndepărtate sau distruse, aceste clădiri ar continua să stea neclintit”, citim la p dintre cărțile sale Prevederea viitorului arhitectural Cea mai impresionantă lucrare a lui James Bogard este proiectul pe care l-a dezvoltat pentru prima Expoziție Mondială de la New York în Ca principal avantaj al proiectului său, el a prezentat economia sa - costul total de construcție a fost de de mii de dolari „Era convins că întreaga structură, din nou demontată, va avea o valoare considerabilă, deoarece datorită producției în masă, elementele ei standard ar putea fi refolosite în alte scopuri ” Anticipând dezmembrarea clădirii în viitor, Bogarde și-a propus să construiască un amfiteatru uriaș rotund cu diametrul de m O astfel de clădire inelară uriașă putea fi asamblată din grinzi dreptunghiulare, care puteau fi demontate cu ușurință după închiderea expoziției Proiectul Bogarde prevedea realizarea unui Colosseum fără precedent, realizat din fontă Zidul exterior trebuia să aibă m înălțime, rânduri de arcade și coloane îl înconjurau, formând etaje separate Turnul, înalt de m, s-a înălțat în centrul inelului format din pereții clădirii „pentru a servi la două scopuri și anume: ca suport pentru un acoperiș din tablă, suspendat de turn prin intermediul unor tije, capetele dintre care formează o curbă ca un lanț, și ca platformă de vizualizare a teritoriului Expoziții” Astfel de tije de susținere, ale căror capete formează o curbă catenară, servesc ca un design standard în construcția de poduri suspendate Bogarde intenționa să instaleze un lift în acest turn pentru a-i duce pe cei care doreau să admire priveliștea către platforma superioară Formele care caracterizează acest proiect au fost păstrate în stilul tradițional, dar designul în ansamblu a fost o predicție îndrăzneață a dezvoltărilor viitoare ale arhitecturii Această clădire ar fi un document la fel de original al anilor precum au fost pavilioanele expoziției franceze din pentru vremea lor Bogarde ca inventator Cariera lui James Bogard este extrem de interesantă Și-a început viața profesională ca ceasornicar și inventator prolific În activul său inventiv - un nou tip de caran- JAMES BOGARD UN PROIECT DE FABRICĂ ( ) A DEMONSTRAT CAPACITATEA DE ÎNCĂRCARE MARE A STRUCTURILOR DIN FONTĂ JAMES BOGARD PROIECT DE CONSTRUCȚIE PENTRU EXPOSIȚIA MONDIALĂ DE LA NEW YORK, l și dm RTR AMFITEATRU m TURNUL DE de metri A FOST PREVĂZAT PENTRU INSTALAREA UNUI LIFT DEȘI CLĂDIREA ARE FORMA ROTUNDĂ, BRINZIILE AU FOST PREVĂZATE DREPT, PENTRU A FI REUTILIZATE DUPĂ DEMONTAREA CLĂDIREA dasha, al cărui stylus a rămas mereu ascuțit; mașina de gravură cu care s-au realizat primele mărci poștale engleze; un dispozitiv pentru măsurarea adâncimii mării și multe alte invenții diverse De fapt, el a întruchipat tipul clasic de inventator, caracteristic începutului de secol al XIX-lea, când oamenii într-un impuls rapid încercau să inventeze tot ce nu fusese încă descoperit înaintea lor MULTURUL ÎN SFÂNTUL LUI Între și , așa-numita Epocă a Fierului, au apărut clădiri standardizate cu fațade din fontă și adesea cadre din fontă Numeroase prototipuri ale unor astfel de case pot fi găsite în Anglia - acestea sunt facilități portuare parțial conservate din Liverpool Dar, spre deosebire de America, această abordare a soluționării problemei nu a fost dezvoltată Bogarde este cel mai faimos dintre numeroșii constructori de astfel de clădiri Dacă el a fost într-adevăr primul care a pus în practică acest tip de construcție este o întrebare la care nu se poate răspunde cu certitudine în prezent Datorită faptului că s-au păstrat puține documente, este imposibil să se facă chiar și o prezentare generală a proiectelor structurilor Multe dintre ele sunt remarcabile prin prospețimea lor surprinzătoare, simplitatea soluțiilor arhitecturale și demonstrează o înțelegere clară a funcțiilor acestor clădiri de către autori Adesea, clădirile au fost ridicate fără participarea unui arhitect de către firmele care dețineau turnătorii de fier care fabricau elemente de cadru Proprietarii întreprinderilor, desigur, nu au călătorit, ca și Bogarde, în Italia pentru a studia arhitectura și nu au avut nicio intenție de a reînvia tradițiile Renașterii cu ajutorul structurilor din fontă St Louis în anii Constructorii care au rămas necunoscuți au creat o întreagă zonă urbană, care cuprindea aproximativ cinci sute de clădiri, formând partea centrală a malului St Louis Timp de mai bine de o sută de ani de la fondarea sa în , St Louis a fost principalul centru comercial al întregului vest american Deceniul celei mai mari prosperități a orașului cade în anii Transportul cu vaporii era la apogeu, California și Colorado erau în plină desfășurare, iar noi terenuri tocmai fuseseră descoperite în bazinul Mississippi Până atunci, St Louis devenise al patrulea oraș ca mărime din Statele Unite St Louis după războiul civil Digul era cartierul de afaceri al orașului, iar majoritatea clădirilor de aici au fost construite în perioada de glorie Construcția a început după marele incendiu din (anul goanei aurului din California când St Louis a devenit o bază de transbordare pentru fluxurile de mărfuri) și a continuat până la izbucnirea războiului civil În anii postbelici, orașul și-a pierdut treptat importanța, în timp ce Chicago s-a dezvoltat ca centru comercial în Midwest și ca cale ferată SFÂNTUL LUI, MÂNTUL DE APĂ CLĂDIREA GANT DE FAȚADA DE FONTĂ, nodul Când calea ferată spre vest a fost construită peste Podul Eid, în , în St Louis, serviciul de vaporizare a căzut în paragină, centrul comercial al orașului s-a mutat în altă parte, iar malul vechi abandonat a căzut în paragină Ea a rămas un martor tăcut al uneia dintre cele mai tulburi perioade din istoria Americii Unele dintre clădirile standard - depozite pentru blănuri și porțelan, birouri de transport, întreprinderi comerciale obișnuite - sunt dovada cât de mult arhitectura acestor clădiri a depășit modelele general acceptate ale epocii În construcția clădirilor de birouri s-au folosit diverse modele arhitecturale, dar chiar și în acele cazuri în care structurile din fontă imitau formele arhitecturii din piatră, aceste clădiri încă nu erau lipsite de o anumită eleganță franceză, precum clădirea - pe North First Street, construită în - Un alt exemplu grozav este clădirea cu cinci etaje a depozitului de mărfuri din cărămidă, listată la - - North First Street Etajele al doilea și al treilea, al patrulea și al cincilea sunt conectate în perechi într-un singur întreg prin coloane subțiri grațioase Suprafața netedă a fațadelor acestei clădiri reamintește trăsăturile stilului romanic simplificat care s-a manifestat mai târziu atât de viu în opera lui Henry Hobson Richardson În plus, în clădirea de la numărul - North First Street sunt folosite structuri de cadru la fel de simple, pe care o vom compara ulterior cu una dintre primele clădiri rezidențiale moderne din Europa, casa construită de arhitect Horta de pe Rue de Turin în Aceste structuri se caracterizează printr-o astfel de simplificare a designului fațadei, încât coloanele și buiandrugurile din fontă de deasupra ferestrelor primesc puțin mai multă importanță decât ramele ferestrelor unei singure ferestre uriașe care ocupă întreaga fațadă Un exemplu al acestei fațade și proporții excelente este clădirea Gant ( ) de pe strada Chestnut - , care merită să fie considerată unul dintre cele mai bune exemple de arhitectură ale perioadei În zadar am încercat să conving autoritățile că cele mai bune clădiri de pe bloc erau prototipuri de zgârie-nori din Chicago Dar din cauza atitudinii indiferente a americanului față de trecutul arhitectural cu adevărat valoros al țării sale, acest cartier a fost complet distrus În locul ei era o parcare imensă pentru camioane PRIMUL CADRU CLĂDIRI Prima clădire cu cadru este o fabrică de ciocolată construită în - Jules Saunier în Noisiers-sur-Marne lângă Paris Clădirea fabricii se sprijină pe patru tauri, instalați peste râu Marne, care furnizează fabricii cu energie Clădirea în sine a fost ridicată pe patru stâlpi de fier de secțiune pătrată cadru metalic con- JULES SONNIER FABRICĂ DE CIOCOLATĂ DIN NOISIER-SUR-ME ARN, - PENTRU CUNOSCUT, ACEASTA ESTE PRIMA CÂDĂRĂ DE CADRE DIN ÎNȚELEGEREA MODERNĂ, ȘI UMPLUREA PEREȚILOR EXTERIORI DE CĂRĂMIZI SERVEȘTE NUMAI FAȚĂ întreaga structură a preluat greutatea clădirii Acest cadru poate fi deslușit privind pereții: zidăria este făcută din cărămizi goale și servește pur și simplu ca umplutură Bretele diagonale de fier arată în mod clar că Saunier a fost încă parțial influențat de tradiția lemnului cu semi-cherestea JULES SONNIER FABRICA DE CIOCOLATA Avioane de perete și construcții noi În acea epocă, pereții tuturor clădirilor care găzduiau instituții reprezentative erau supraîncărcați cu decorațiuni Pereții clădirii fabricii de ciocolată, pe de altă parte, sunt plati După cum explică însuși Saunier, obiectivul care a fost atins prin utilizarea acestui design a fost următorul: „Sistemul de construcție adoptat vă permite să obțineți o suprafață complet plană a peretelui de la bază până la vârful clădirii, fără proeminențe verticale sau orizontale " Gusturile care dominau arhitectura europeană la începutul anilor ' nu s-au putut împăca niciodată cu inovațiile lui Saunier și au cerut concesii corespunzătoare din partea lui Deși respectarea strictă a principiilor unei suprafețe plane a urmat din logica internă a metodei sale, zidăria este decorată cu plăci ceramice multicolore Luând ca exemplu această clădire, vedem cum suprafața plană, nedecorată a pereților, caracteristică arhitecturii moderne, a apărut concomitent cu noi tehnici constructive Dar nu se poate spune că simplitatea arhitecturii fabricii din Noisiers a fost rezultatul dorinței de a reduce costul construcției Tipul de construcție propus de Saunier a costat mai mult decât oricare altul Proiectele detaliate ale acestei fabrici au fost publicate de mai multe ori Este ciudat că opera lui Saunier, aparent, a rămas complet neobservat în Statele Unite, deși acest prim exemplu de construcție a scheletului din istoria arhitecturii a jucat un rol semnificativ în dezvoltarea zgârie-norilor Buffington este creatorul zgârie-norilor După cum notează E M Upjohn, „cel puțin trei orașe — New York, Chicago și Minneapolis — pretind onoarea de a fi locul de naștere al zgârie-norilor, iar mai mulți arhitecți pretind titlul primului lor autor ” De cele mai multe ori, arhitectului Leroy S Buffington din Minneapolis i se atribuie inventarea zgârie-norilor în , inspirându-se din Discursurile despre arhitectură a lui Viola le Duc Viollet Le Duc observă „că nu ar fi nefiresc ca un arhitect practic să proiecteze o casă imensă, al cărei cadru de fier ar fi protejat de zidărie” Când ideea de a construi o clădire căptușită cu cărămidă cu cadru metalic i-a venit lui Buffington, el spune că a căutat prin tot materialul care putea fi găsit în bibliotecile publice pentru a găsi o descriere a unei astfel de structuri, dar fără rezultat Această împrejurare i-a dat motive să creadă că structura de cadru propusă de el este destul de originală Și totuși, deși metodele lui Saunier diferă în anumite privințe de cele propuse de Buffington, arhitectul francez a fost înaintea americanului într-o privință semnificativă: cu aproape un deceniu mai devreme executase susținerea completă a pereților exteriori exclusiv pe grinzi de fier forjat Construcția fabricii din Noisiers este în esență un cadru de fier umplut cu cărămizi Casa companiei de asigurări William le Baron Jenney Este bine cunoscut faptul că primul zgârie-nori care a fost construit (nu doar proiectat) conform noilor principii de proiectare a fost clădirea companiei de asigurări cu etaje din Chicago Proiectarea acestei clădiri a fost comandată lui William le Baron Jenney în Compania avea nevoie de un nou tip de clădire de birouri care să fie rezistentă la foc și să ofere cantitatea maximă de lumină pentru toate zonele de lucru Pentru a rezuma, au trecut puțin mai mult de opt decenii între construcția în de către James Watt a unei fabrici de textile cu șapte etaje, folosind coloane și grinzi din fontă și construcția primului zgârie-nori cu un cadru metalic În mod curios, același interval de de ani între Upjohn, E M Buffing+on and the Skyscraper —Art Bulletin, XVII, , nr , n - Designul acestei clădiri este, de asemenea, interesant prin faptul că folosește nu numai coloane din fontă, ci și mai multe grinzi de oțel Bessemer - prima utilizare a oțelului în construcții WILLIAM LE BARON JENNY Clădirea de asigurări din Chicago, - O cladire rezistenta la foc cu etaje, cu un nivel maxim de lumina naturala in fiecare camera de lucru descoperirea unui nou principiu important și implementarea lui se observă în alte domenii De exemplu, exact aceeași perioadă de timp se află între descoperirea electricității galvanice în de către Volt și prima transmitere a energiei electrice la distanță în anii ai secolului trecut PRIMELE RIFĂTORI În același timp, Bogarde a proclamat că clădirile cu rame din fontă pe care le crease „ar putea fi ridicate la o înălțime mai mare decât clădirile din orice alt sistem cunoscut și că cu cât o astfel de clădire este mai înaltă, cu atât este mai stabilă ar fi”, la Boston și New York a inventat primul ascensor mecanic Ca aproape toate invențiile din acei ani, ascensoarele au fost inițial destinate exclusiv pentru scopuri industriale James Bogarde a propus să instaleze în interiorul clădirii „un mecanism de ridicare a vizitatorilor pe acoperișul clădirii cu ajutorul unui motor cu abur” Era vorba despre turnul central de o sută de metri al clădirii pe care a proiectat-o pentru Expoziția Internațională de la New York din Dar acest proiect nu a fost implementat Primul lift de lucru a fost creat de E G Otis Ascensorul a fost o combinație constructivă de dispozitive de siguranță și o platformă de ridicare convențională Primul lift pentru pasageri New York ( ) Dispozitivul, care este considerat a fi primul lift pentru pasageri, a fost instalat de Otis într-un magazin general de la colțul străzilor Broadway și Broome din New York în Un al doilea lift pentru pasageri a fost instalat într-un vechi hotel de pe Fifth Avenue în Inventatorul său a fost Tufts of Boston și, prin urmare, dispozitivul a primit numele „Vertical Spiral Railroad” Imaginile moderne ale numitei „căi ferate” s-au pierdut, iar doar desenele supraviețuitoare datând aproximativ din perioada Războiului Civil American dau o idee despre principiile care stau la baza proiectului Primul lift european pentru pasageri Primul lift european pentru pasageri, din câte știm, a apărut abia în , când a fost instalat la Expoziția Mondială din Un lift hidraulic, stângaci ca un monstru preistoric, a ridicat vizitatorii grandioasei Galerie a Mașinilor pe valul ondulat acoperiș de fier al unei clădiri uriașe De pe terasa de pe acoperiș, vizitatorii au văzut nu numai Parisul răspândit sub ei, ci o lume cu totul nouă făcută din sticlă și metal Sistemul de lift din Turnul Eiffel Este plăcut de știut că primul lift, a cărui scară corespundea înălțimii zgârie-norilor moderni, nu a servit niciun scop comercial sau strict practic El a servit unei structuri a cărei funcție a depășit sfera preocupărilor umane de zi cu zi, și anume Turnul Eiffel Desigur, Turnul Eiffel nu se încadrează în conceptul de „clădire”: poate fi numit mai degrabă vestitorul și monumentul „Epocii Fierului”, care a venit în a doua jumătate a secolului al XIX-lea O problemă neobișnuită de transport a fost rezolvată prin construirea unui întreg sistem de ascensoare Patru lifturi mari cu două etaje s-au ridicat de la pământ până la prima platformă a turnului la o înălțime egală cu înălțimea Catedralei Notre Dame; Alte două lifturi au ridicat vizitatorii la al doilea nivel al turnului la o înălțime egală cu înălțimea cupolei Catedralei Sf Petru; restul distanței până la vârful turnului a fost depășit în două etape cu ajutorul unei perechi de ascensoare hidraulice care funcționau pe un sistem de navetă În general, urcarea la o înălțime de m a durat doar șapte minute Capacitatea a fost de de pasageri pe oră DISPOZIȚIA DINTRE ARHITECTURĂ ȘI TEHNOLOGIE Am menționat deja în termeni generali despre abisul care s-a despărțit de-a lungul secolului al XIX-lea știința cu realizările sale tehnice și arta și despre un zid de netrecut între forma arhitecturală și structura clădirii Capitolul anterior ar trebui să servească drept bază pentru concluzia că rădăcinile arhitecturii moderne trebuie căutate în realizările tehnice din trecut, care la un moment dat au trecut aproape neobservate În acest capitol, analizăm mai detaliat problemele perioadei în care acest decalaj a devenit evident unu Tissandier Gaston La Tour Eiffel de m Paris, , p Reînvierea Școlii de Arte Plastice În , Napoleon a fondat Școala de Arte Plastice (Ecole des Beaux Arts), reînviind astfel tipul de instituție de învățământ care exista înainte de Revoluția Franceză din Programul școlii, care acoperă întregul domeniu al artelor plastice, prevedea păstrarea unitate între arhitectură și arte plastice, care în perioada barocului era atât de completă și luată de bună Din nefericire, conducerea școlii nu a avut succes, iar rezultatele triste ale acesteia nu au întârziat să apară Acest lucru a contribuit la izolarea din ce în ce mai mare a artei de viața de zi cu zi De la începutul secolului, două tendințe opuse, fiecare reprezentată de o instituție oficială, s-au confruntat în Franța: Școala de Arte Plastice și Școala Politehnică Școala Politehnică [Ecole Politechnigee] a fost înființată în timpul Revoluției Franceze din Această școală a asigurat elevilor o pregătire științifică universală pentru admiterea în instituții de învățământ tehnic superior: Școala de Inginerie a Drumurilor și Podurilor, Școala de Mine, Școala de Artilerie etc Renumiti matematicieni, fizicieni, chimiști francezi; printre ei se numărau oameni de știință precum Monge, Lagrange, Berthole, Chaptal Școala Politehnică a jucat un rol important în sintetizarea cunoștințelor teoretice și practice Fără îndoială, acest lucru a avut un impact direct asupra dezvoltării industriei În primele decenii ale secolului al XIX-lea Școala Politehnică a devenit centrul de atracție pentru toți cei interesați de politica economică și sociologie, în special pentru Saint-Simonists, printre care regăsim inițiatorii celor mai mari proiecte de construcție industrială și feroviară din Franța Existența separată a Școlii de Arte Plastice și a Școlii Politehnice indică în sine un decalaj între forma arhitecturală și proiectarea clădirilor și structurilor Privind prin jurnalele de arhitectură ale secolului al XIX-lea, se constată că cea mai mare atenție este acordată discuției a două probleme care au apărut în urma conflictelor dintre aceste două școli: în ce direcție ar trebui să se dezvolte educația arhitecților și ce fel de cooperare ar trebui să existe a fi între arhitect și inginer? Cum sunt distribuite drepturile între ei? Sunt la fel? SCOALA POLITEHNICA LEGĂTURA CU ȘTIINȚA ȘI VIAȚA Influența enormă pe care a dobândit-o Școala Politehnică în primele trei decenii ale secolului al XIX-lea poate fi pusă pe seama faptului că și-a propus în mod destul de conștient o sarcină neobișnuit de responsabilă Pentru prima dată acolo s-au făcut încercări de a stabili o legătură între știință și practică, de a găsi aplicație în industrie pentru realizările științelor matematice și fizice Regatul Unit Jean-Antoine Chaptal, marele chimist și inginer, a pus această sarcină în fața Ecole Polytechnique la începutul secolului al XIX-lea El a susținut că știința ar trebui să coboare de pe soclu și să ia parte la munca practică de a crea o lume nouă Influența „constructivismului inconștient” Rondele, teoreticianul care a calculat puterea clădirii Panteonului din Paris, datorită căreia s-a putut preveni distrugerea acestuia, a fost primul care a declarat că latura științifică și tehnică joacă un rol important în arhitectură „Prefața sa la o introducere în cursul construcțiilor de construcții” (manual pentru școala de arhitectură, ) a susținut că metodele de construcție ar trebui să aibă o influență mult mai puternică asupra naturii dezvoltării proiectelor de construcție decât a fost cazul până acum Din acest moment începe procesul de pătrundere lentă, dar tot mai profundă a inginerului în domeniul arhitecturii Pe parcursul secolului al XIX-lea inginerul proiectant a jucat destul de inconștient rolul de „cercetaș” pentru arhitecți Noile tehnici constructive pe care le-a dezvoltat l-au forțat constant pe arhitect să se îmbarce pe căi necunoscute A subminat formalismul tradițional al arhitectului, bătând fără ceremonie la ușile turnului de fildeș în care se refugiase arhitectul Din acel moment și până în prezent, una dintre funcțiile principale ale inginerului proiectant a fost datoria de a stimula și accelera dezvoltarea arhitecturii PENTRU O ARHITECTURĂ NOUĂ Datorită dezvoltării rapide a industrializării la mijlocul secolului al XIX-lea a devenit evident pentru mulți arhitecți că poziția lor privilegiată era amenințată și că tradițiile artei lor erau depășite Anxietatea lor a crescut pe măsură ce industria s-a dezvoltat Să aruncăm o privire la câteva dintre dovezile referitoare la speranțele puse în noua arhitectură, apărute în legătură cu apariția de noi potențialități „Noua arhitectură ne va salva de sterilitatea trecutului și de imitația sclavă; este cererea generală și speranța societății „Noua arhitectură este arhitectura fierului O revoluție în arhitectură urmează întotdeauna unei revoluții sociale În perioada intermediară, indiferent cât durează, se produc foarte puține schimbări Oamenii insistă pe repetarea constantă a formelor vechi până când o revoluție decisivă va mătura complet teoriile și ideile arhitecturale banale „Sunt perioade de mare însemnătate în arhitectură, la fel cum sunt mari epoci geologice Dar- Daly Caesar Revue generale d'architecture, , p noi specii de plante și animale apar abia după dispariția primei specii; în arhitectură, se întâmplă același lucru: vechile autorități în arhitectură sunt stoarse în același mod în care au fost stoarse mastodontii, eliberând spațiu pentru noi varietăți de artiști care nu păstrează prejudecățile tradiționale caracteristice reprezentanților vechii scoli „Dar unde vom găsi destui meșteri experimentați? Nu v-am sfătui să căutați astfel de oameni printre vechii zidari, ale căror mâini au fost atât de mult timp ocupate cu cărămidă și mortar, încât să fiți destul de siguri de incapacitatea lor de a gândi în afara sferei constante înguste și limitate Tinerii sunt necesari pentru a crea ceva nou” „Umanitatea va crea o arhitectură complet nouă în momentul în care va aplica în construcții noile metode dezvoltate în industria nou apărută Utilizarea fontei a făcut posibilă utilizarea a numeroase forme noi, exemplificate prin gările de cale ferată, podurile suspendate și acoperișurile grădinii de iarnă „La sfârșitul perioadei celui de-al Doilea Imperiu, Cesar Dalí și-a exprimat încă o dată regretul față de influența continuă a vechilor tradiții: „Toată lumea simte atmosfera eclectică care există în lumea modernă Este perceput de organele respiratorii și ne otrăvește sângele, afectează inima și creierul Două decenii mai târziu, situația nu era cu mult mai bună De fiecare dată când noile construcții originale au stimulat imaginația arhitecților cu îndrăzneala lor, vechile plângeri și plângeri s-au auzit din nou Chiar și scriitorul Octave Mirbeau, care în general nu este înclinat să susțină aspirațiile progresiste, a declarat după ce a vizitat Turnul Eiffel și Galeria Mașinilor că „atâta timp cât arta cultivă intimitatea sau se dedică formulelor vechi, fixându-și ochii pe trecut, industria merge înainte și descoperă necunoscutul Revoluția mult așteptată se pregătește nu în atelierele artiștilor, ci în fabrici Jobard L'architecture de l'avenir Revuc generale d'arhitecture, , p Jobar a fost inginer, primul director al Muzeului Industriei din Bruxelles și unul dintre oamenii de știință cei mai interesați de noile materiale folosite în industrie Jobar nu s-a limitat la apeluri pentru crearea unei noi arhitecturi, arhitectura sticlei și a fierului De exemplu, a propus o structură de perete dublu cu panouri de sticlă Spațiul dintre panouri servea la reglarea temperaturii încăperii: iarna se umplea cu aer cald și vara cu aer rece Poetul romantic Théophile Gauthier în ziarul La Presse Revue generale d'architecture, , p Octave Mirbeau în ziarul Figaro, ; vezi şi Encyclopedie d'architecture, / , p RELAȚII DINTRE ARHITECTURĂ ȘI STRUCTURĂ După , structurile de fier ale Expoziției Mondiale au apărut în fața ochilor omenirii Ele au întruchipat metode de inginerie care au fost utilizate pentru prima dată în domeniul arhitecturii; odată cu începerea aplicării lor a apărut problema relației dintre inginer și arhitect, a cărei soluție a devenit din ce în ce mai necesară și urgentă De mai bine de de ani, această problemă a fost discutată de teoreticieni din diferite direcții „Sunt departe de a crede că stilul aprobat în arhitectură de către inginerii proiectanți este, așa cum este exprimat uneori greșit, un stil economic, ieftin Nu! Acesta este cel mai scump dintre toate stilurile arhitecturale! Prețul ei este gândirea umană, pacea, multă gândire, cercetarea neobosită, experimentele nesfârșite Simplitatea sa este simplitatea preciziei; Aproape că am spus „corectitudine” „ Inginerii structurali din Statele Unite i-au depășit deja pe artiști și, datorită îndrăzneală și hotărârii neînduplecate cu care caută să remodeleze arhitectura în așa fel încât să răspundă cerințelor modernității, au ales dreptul cale " „Prin cuvântul „frumusețe” mă refer la conformitatea funcției Prin cuvântul „acțiune” mă refer la executarea unei funcții Prin cuvântul „personaj” mă refer la expresia unei funcții Este soarta arhitecturii să cedeze locul ingineriei? Va eclipsă inginerul pe arhitect? Anul acesta, această problemă a devenit subiect de discuție la Academia Franceză, unde a fost stabilit un premiu pentru cel mai bun răspuns la întrebarea pe tema „Unitatea sau separarea funcțiilor de inginer și arhitect” Arhitectul Daviud, unul dintre autorii Place du Trocadero, a primit premiul pentru următorul răspuns: „Unirea dintre arhitect și inginer trebuie să fie inseparabilă Unitatea adevărată, completă și fructuoasă va fi atinsă numai atunci când arhitectul și inginerul, artistul și om de știință se unesc într-o singură persoană Am fost mult timp dominați de convingerea că arta este un fel de activitate, presupus diferit de toate celelalte forme de manifestare a intelectului uman, și că singura sa sursă și purtătoare este personalitatea artistului și imaginația sa capricioasă „De multă vreme există un proces de deplasare a arhitectului de către inginer Când inginerul este capabil pe deplin Greenough Horatio Călătoriile, observațiile și experiențele unui yanke cultura pietrei Cit de kh : Wynne Nancy Beaumont Newhall, Greenough Horatio Herald of Functionalizm —Magazine of Art, XXXII, , nr Daly Cesar Revue generale d'architecture, , p Encyclopedie d'architecture, , p schimba arhitectul, acesta din urmă, desigur, poate dispărea Bazele noii arhitecturi nu vor fi alcătuite din forme alese la întâmplare, arbitrar Dacă luăm în considerare noile condiții în domeniul proiectării și aplicării noilor sisteme structurale, atunci aceasta ar trebui să conducă la noi forme de exprimare Ele vor fi determinate de metodele de proiectare inginerească care cred că sunt corecte La treizeci de ani după ce Cesar Dalí și-a exprimat îngrijorarea cu privire la viitorul arhitecturii, Van de Velde a văzut destul de clar că: „Există un grup de oameni care sunt lipsiți în mod nemeritat de titlul de „artist” Acești artiști, creatorii noii arhitecturi, sunt inginerii Van de Velde a înțeles deja; că inginerul aduce cu el renașterea arhitecturii, nu distrugerea ei Afirmația lui Van de Velde că cele mai perfecte construcții au scos la iveală posibilitățile estetice ale inginerului, care sunt departe de a fi epuizate și așteaptă să fie exprimate în arhitectură, poate fi aplicată în egală măsură timpului nostru Există, de exemplu, acoperișuri fantastice sprijinite pe un singur stâlp, construite în Franța pentru a proteja mărfurile de influențele atmosferice la încărcarea pe nave, au fost construite poduri curbilinii elvețiene, asamblate din plăci subțiri de beton armat și numeroase alte structuri originale care conțin încă nedescoperite oportunități pentru arhitectură „Era mașinilor l-a trezit pe designer Noi sarcini și noi metode l-au creat Acum constructorul este activ peste tot” O astfel de opinie - împărtășită de o întreagă generație de arhitecți căreia i-a aparținut Le Corbusier - marchează dorința de a reduce decalajul dintre arhitect și inginer Trebuie spus că, după o sută de ani de luptă, arhitecții moderni au reușit să ajungă din urmă cu tehnologia inginerească și, poate, cer de la ea mai mult decât poate oferi uneori HENRI LABROST, DESIGNER-ARHITECT ( - ) Până acum, am analizat construcțiile unor autori aproape anonimi, căutând să detectăm primele semne ale noilor tendințe La începutul perioadei, care datează cam pe la jumătatea secolului al XIX-lea, întâlnim pentru prima dată o persoană care are atât talentul de arhitect, cât și capacitatea de inginer: designerul-arhitect Henri Labrouste S-a născut la Paris Anatole de Bodo Discurs la Primul Congres Internațional al Arhitecților de la Paris, în Van de Velde Rolul unui inginer în arhitectura modernă — În cartea: Renașterea în arta aplicată modernă Berlin, Le Corbusier — l'Esprit Nouveau, , nr în , în același an în care Telford a propus proiectul Great London Bridge, care necesita o structură colosală din fontă, și în același an în care turnătoria de fier din Soho a lui James Watt a produs elemente prefabricate pentru construirea primei fabrici textile, în construcția interiorului cadru din care s-au folosit grinzi și stâlpi din fontă Labruste a fost educat la Academia de Arte Frumoase, unde a fost unul dintre cei mai capabili studenți Când a împlinit de ani, a fost distins cu „Grand Prix de Rom”, care i-a oferit posibilitatea de a petrece cinci ani în Vila Medici din Roma În acești cinci ani, a învățat să vadă în capodoperele arhitecturii Romei antice ceva mai mult decât doar monumente sau un arsenal de frumoase forme instructive Punctul lui de vedere asupra lor era foarte apropiat de modern; a fost frapat de arta ingineriei, de perfecțiunea desenelor care au marcat aceste structuri În timpul șederii sale la Roma, în calitate de cărturar al academiei, a căutat să elucideze „structura anatomică” a apeductelor și templelor romane de la Paestum În ciuda acestui fapt, el vede în cele din urmă șederea sa în Italia, care a fost cea mai mare recompensă pentru talentul său, ca pe o izolare sistematică de viața reală Labrust a preferat să-și îmbunătățească abilitățile rezolvând problemele apărute în arhitectură Este semnificativ faptul că ultima lucrare pe care a trimis-o de la Roma la academie a fost un proiect pentru un pod care trebuia să lege terasamentele râului, care servea drept graniță între două state prietene Labruste aparținea generației anilor , în care părea că au apărut cele mai energice personaje ale secolului și avea convingerea că viața socială, morală și intelectuală a societății trebuie reconstruită complet Când Labrouste s-a întors la Paris în vara anului , a găsit rutina academică în aceeași stare neschimbată „Ce pot să spun despre școală? Programele de formare sunt complet neinteresante și prost organizate, elevii școlii duc lipsă de entuziasm Și chiar și șeful de clasă și-ar pierde forțele predând într-un program ca acesta Studiul arhitecturii nu ar trebui să se limiteze la volumul care este de fapt acceptat în Școala de Arte Plastice Este nevoie de reformă” Labrust nu a făcut schițele obișnuite ale monumentelor antice I-a privit cu ochii ascuțiți de inginer sau de arheolog Schițele sale ale templelor din Paestum au fost sursa multor discuții în Academia Franceză El a fost unul dintre primii care au observat urme ale vopselei policrome care acoperea cândva clădirile antice și a încercat să o restaureze La sfârșitul anilor ai secolului al XIX-lea Mulți arhitecți din diferite țări au devenit interesați de utilizarea policromiei în arta antică - Schinkel, Hittorf, Gottfried Semper și alții Suveniruri de Henri Labrouste Note Recueilleeset classees par ses enfants Paris, , p În vara anului , Labrust și-a fondat propriul atelier, o școală de designeri, principiile educației în care erau opuse celor ale academiei În această școală a predat tineretul progresist al Franței O scrisoare scrisă în noiembrie fratelui său oferă o perspectivă asupra metodelor sale de predare „Muncesc incredibil de mult și chiar mai mult, îmi fac studenții să muncească Am pregătit câteva programe de curs pentru a-i învăța pe începători ceva util Vreau ca ei să învețe compoziția prin cele mai simple mijloace Este necesar ca ei să vadă directia muncii lor de la bun început Apoi le explic că rezistența depinde mai mult de felul în care sunt asamblate materialele decât de cantitatea de materiale și - deoarece elevii cunosc principiile de bază ale construcției - le spun că ar trebui să se uite la structura însăși atunci când aleg tip de finisaj care trebuie să fie suficient de rezonabil și expresiv Le repet adesea că arta are puterea de a face totul frumos, dar insist că le este absolut clar că în formă de arhitectură trebuie să corespundă întotdeauna cu funcția pentru care este destinată În cele din urmă, mă bucur că mă număr printre acești tineri prieteni care mă ascultă atât de atent, plini de bunăvoință și hotărâre de a merge pe drumul pe care am călcat-o împreună ” Academia a purtat o luptă acerbă împotriva așa-zisei școli raționaliste conduse de Labrust Această opoziție oficială a dus la anumite consecințe Câștigătorul „Grand Prix de Rome” a trebuit să aștepte mai bine de ani pentru o oportunitate de a arăta talent în implementarea proiectului său Labrust avea deja patruzeci de ani când a fost însărcinat să construiască clădirea bibliotecii Sf Genevieve la Paris ( - ) BIBLIOTECĂ GENEVIEVE LA PARIS În proiectarea clădirii bibliotecii, Labrouste a făcut prima încercare de a aplica structuri din fontă și fier forjat unei clădiri publice monumentale Ca și în fabricile și depozitele englezești, structurile metalice de aici sunt închise în zidăria pereților exteriori Astfel, a păstrat încă pereții exteriori groși de cărămidă, dar toate elementele structurale de la primul etaj până la acoperiș - coloane, grinzi, podea de mansardă - structura acoperișului - sunt proiectate din metal Cadrul sălii lungi de lectură cu două nave este legat de structura acoperișului Intrand in spatiul mansardei, cineva este frapat de scara indrazneata si eleganta crampoanelor din fier forjat care sustin acoperisul Labrust a reușit să creeze bolți cilindrice neobișnuit de subțiri, întărindu-le cu o plasă metalică, care a servit ca una temporar ca bază pentru tencuiala care acoperă suprafaţa bolţii Acest design amintește de cele mai subțiri bolți din beton armat din clădirile docurilor din Casablanca, ridicate de inginerul francez Perret în Dar principalul merit al lui La Bruste în construcția clădirilor bibliotecii este modul în care a echilibrat forțele din structurile metalice, astfel încât pereții să nu fie transmise niciun efort Realizarea unui echilibru de putere atât de precis a devenit sarcina principală a inginerului în a doua jumătate a secolului al XIX-lea BIBLIOTECA NAȚIONALĂ DIN PARIS - O CAPOPERĂ LABRUSTE Talentul lui Labrust a fost dezvăluit pe deplin odată cu crearea Bibliotecii Naționale din Paris Creșterea rapidă a editurii de carte în secolul al XIX-lea a pus problema principală în construcția de biblioteci pentru a asigura spațiu suficient Anterior, depozitul de cărți și sala de lectură erau amplasate în aceeași cameră, acum trebuiau separate Nu există nicio clădire în care aceste probleme să fie rezolvate la fel de elegant precum a făcut Labruste la Biblioteca Naţională Diferența față de British Museum În construirea Bibliotecii Naționale, Labrouste a urmat un drum diferit față de contemporanul său englez din același domeniu, Sidney Smerk ( - ) Smerk construit în - o sală de lectură rotundă monumentală înscrisă în planul pătrat al British Museum, a cărei imitații nu sunt neobișnuite Dar datorită formei rotunde a acestei încăperi pentru depozitarea cărților, doar colțurile pieței în care era înscrisă au rămas libere Ideea acestui aspect nu a venit de la arhitect, ci de la Anthony Panizzi, bibliotecarul șef al British Museum Panizzi a mai sugerat ca mesele de lectură să fie aranjate de-a lungul razelor care iradiază din punctul central de observare al bibliotecarului Biblioteca Muzeului Britanic este remarcabilă și în altă privință: cupola sa rotundă este prima din istorie construită de la bază până la vârf din fier Sala de lectură a Bibliotecii Naționale Sala de lectură proiectată de Labrouste pentru Biblioteca Națională era pătrată și avea șaisprezece coloane din fontă Direct în spatele lui se află depozitul central de cărți Astfel, autorul demonstrează un exemplu de soluție în care depozitului de cărți, adevărata inimă a bibliotecii moderne, este prevăzut un loc corespunzător scopului său Designul sălii de lectură urmează aceleași principii care au fost deja aplicate de Labrust în biblioteca St Genevieve: cadrul metalic este închis într-o carcasă de pereți masivi Coloane înalte și subțiri ( cm în diametru și aproape m înălțime) conferă încăperii o luminozitate aerisit Coloanele sunt interconectate prin intermediul unor arcade semicirculare, formând nouă bolți ușoare, care amintesc de bolțile Orfelinatului din Florența de Brunelle- HENRY LABROST BIBLIOTECA NAȚIONALĂ, PARIS, - SALĂ DE LECTURĂ Șaisprezece coloane subțiri din fontă și dome sferice, fiecare cu o deschidere rotundă în partea de sus, mulțumită unde toate locurile de citire sunt la fel de bine iluminate HENRY LABROST BIBLIOTECA NAȚIONALĂ PLANUL PRIMULUI HENRY LABROST BIBLIOTECA NAȚIONALĂ DEPOZITARE CĂRȚI PATRU POVEȘI DEAsupra pământului și un subsol acoperit cu un tavan de sticlă PANOURILE PUNTELOR LA GRĂTAR LASA LUMINĂ LA TOATE NIVELELE ALE DEPOZITĂRII schi Boltile sferice au fost realizate de Labrust din lespezi subtiri de faianta; în centrul fiecărei bolți există o gaură rotundă, ca în Panteonul Roman Acest lucru asigură iluminarea uniformă a tuturor meselor din sala de lectură Aceste detalii sunt menționate aici pentru a arăta cum s-au reflectat conceptele spațiale ale diferitelor epoci în arhitectura secolului al XIX-lea Dar adevărata capodopera a lui Labrust este încă depozitul central de cărți, situat de-a lungul aceleiași axe cu sala de lectură Depozitul Central de Carte are patru parter și un subsol Este conceput pentru a stoca de volume Renovarea recentă a bibliotecii a scos la iveală faptul că structurile lui Labrust erau remarcabil de bine conservate și nu mai trebuiau să fie consolidate Întregul spațiu al depozitului de cărți a fost acoperit cu un tavan de sticlă Acoperirea podelei cu grătare din fontă a făcut posibilă iluminarea cu lumină naturală a tuturor etajelor depozitului de cărți Din câte știm, astfel de podele din șipci au fost folosite inițial în sălile mașinilor navelor cu aburi Fără îndoială, au fost introduse în proiectarea clădirii bibliotecii într-un scop pur practic Cu toate acestea, dintr-un punct de vedere modern, devine evident că efectul care apare atunci când lumina trece prin barele unui grătar de pardoseală din fontă adăpostește germenul de noi posibilități artistice în arhitectură Acest joc de benzi oscilante de lumină și umbră este un mediu artistic folosit în lucrările arhitecților contemporani, cum ar fi una dintre lucrările timpurii ale lui Frank Lloyd Wright Labrust a acordat o mare atenție asigurării unei comunicări suficient de eficiente între părțile individuale ale depozitului central de cărți Camerele de depozitare separate, situate pe etaje diferite, sunt interconectate prin poduri, astfel incat sa puteti trece de la una la alta in cel mai scurt mod posibil Este clar că aceste poduri sunt independente de ele scop utilitar, întărește impresia de putere creată de spațiul de depozitare Scările ușoare cu trepte cu zăbrele vă permit să îndepărtați cu ușurință orice carte de pe raft Cu excepția raftului cu cărți, toate structurile sunt din fier Întrucât sediul depozitului de cărți era închis publicului, Labruste se putea simți complet eliberat de influențe „non-business” străine La proiectarea depozitului de cărți, el nu a depins de gusturile predominante la acea vreme și a refuzat să folosească elemente decorative În impresia de soliditate și fiabilitate pe care o produce acest spațiu, există un sentiment de încredere surprinzător de puternic care decurge din conștiința conformității deplină a premiselor cu scopurile pentru care este destinat O astfel de corespondență completă a premiselor cu funcționarea ar putea fi realizată doar de un artist adevărat unu În depozitul de cărți situat în spatele sălii rotunde de lectură a britanicilor Folosind mijloacele de care dispunea la acea vreme, Labruste a venit cu o solutie la problema care va ramane pentru totdeauna corecta Dacă cauți ceva asemănător cu Capela Pazzi în arhitectura modernă, atunci îl poți găsi aici Depozitul de cărți comunică cu sala principală de lectură printr-o deschidere mare acoperită de un arc Labrouste a fost suficient de îndrăzneț pentru timpul său pentru a plasa un panou mare de sticlă în această deschidere, prin care cititorii din sala de lectură puteau vedea depozitul de cărți A fost unul dintre primele exemple de „pereți transparenți” la scară largă atât de popular printre arhitecții contemporani Labrouste, oarecum stânjenit de propria lui insolență, acoperi parțial peretele de sticlă cu petreceri grele de catifea roșie Din păcate, în timpul uneia dintre reparații, acest element decorativ a fost „modernizat” Fără îndoială, Henri Labrouste aparține acelor arhitecți ai secolului al XIX-lea, ale căror lucrări sunt cele mai importante pentru viitor Epoca sa a dictat utilizarea formelor arhitecturale ale Renașterii sau Clasicismului, dar le-a folosit cu cel mai mare tact artistic și originalitate Există ceva în metodele de lucru ale lui Labrust care îl pune cu mult înaintea timpului său și a colegilor săi de profesie În ciuda acestui fapt, munca lui Labrust nu este acoperită în lucrări științifice Nu avem informații exacte despre lupta sa acerbă cu academia, în care a fost implicat după Habar nu avem de rezistența pe care au stârnit-o ideile sale și care a făcut imposibilă implementarea lor deplină Poate că aceste informații sunt îngropate în arhivele academiei Am încercat să obțin informații mai detaliate despre proiectele și progresul construcției celei mai importante creații a Labrouste - Biblioteca Națională, dar departamentul de construcții al acestei biblioteci a stabilit că proiectele lui Labrouste s-au pierdut NOI PROVOCĂRI, NOI SOLUȚII În secolul au început să apară tipuri de clădiri care nu aveau analogi în arhitectura secolelor trecute Contururile lor erau neobișnuite, erau generate de noi cerințe pentru dezvoltarea marilor orașe muzeu, pentru podea s-au folosit panouri de zăbrele, asemănătoare celor pe care tocmai le-am examinat, dar aici utilizarea lor este pur utilitarică John Nash a folosit pereți despărțitori de sticlă pentru a separa capătul de sud al coridorului principal al Palatului Buckingham Dar el a introdus o zăbrele sub formă de ornament baroc în acest despărțitor de sticlă Vezi Roberts Henry D A History of The Pavilion at Brighton Londra, PIEȚE ACOPERITE Piața „Madeleine”, Paris, Una dintre problemele apărute și-a găsit soluția în uriașele piețe acoperite Cea mai veche dintre aceste clădiri care merită luată în considerare este Piața Madeleine, construită la Paris în Eleganța coloanelor sale subțiri din fontă amintește de frescele din Pompei Ușurința designului nu este perturbată de niciun adaos pur decorativ Aceasta este una dintre primele încercări ale inginerilor din secolul al XIX-lea dezvolta noi metode de proiectare care să combine eleganța soluției cu economia de material Hungerford Fish Market, Londra, Construirea unei piețe acoperite în Londra în pe locul vechii piețe de pește Hungerford reprezintă un pas înainte doar în ceea ce privește designul Utilizarea elementelor din lemn în această structură a fost interzisă din motive sanitare Structurile din fontă rezultate merită o atenție deosebită, deoarece întinderea lor este destul de mare - m, iar acoperirea are eleganța inerentă structurilor din perioada ulterioară „Caracteristica principală a acestei construcții”, conform unui raport apărut în , „este absența suporturilor și conexiunilor intermediare” Aici ne întâlnim cu o tehnică când planul acoperișului are o pantă spre interior pentru a scurge apa de ploaie prin coloane goale Marea Piață din Paris, Marea Piață din Paris, a cărei construcție a început în , este obiectul cel mai interesant și original dintre toate cele pe care le-am examinat acum Influența sa asupra arhitecturii viitoare a fost cea mai puternică Această piață acoperită, concepută pentru a deservi milioanele de oameni din oraș, a făcut parte din marea reconstrucție a Parisului de către Haussmann Piața mare este formată din două grupuri de pavilioane conectate prin pasaje acoperite Autorul proiectului, Victor Baltar, nu poate fi clasat printre marii arhitecți Prima sa încercare de piață, un pavilion de cărămidă pe care l-a construit în , a provocat proteste atât de persistente din partea publicului, încât Haussmann, care tocmai își asumase funcția de prefect, a ordonat distrugerea acestei structuri Doar un ordin direct de la Napoleon și Osman l-a forțat pe „academicianul” Baltar să se orienteze către structuri din fier Napoleon al III-lea, care a fost puternic impresionat de nou construită Gare de l'Est, a decis că o astfel de husă de tip umbrelă era exact ceea ce era necesar pentru piața acoperită destinată „Am nevoie de umbrele uriașe și nimic mai mult” Iar prefectul Osman l-a amenințat pe Baltar: „Fii sigur că călci! Cu siguranta fier! Nimic decat fier!” Proiectul final, pe care Baltar l-a dezvoltat sub presiunea constantă asupra lui, a fost un fel de pilota mozaic, cusut din resturi ușor modificate din ideile altora Dar în ciuda Aceasta, el a avut o influență semnificativă asupra lucrărilor ulterioare O nouă versiune a pieței - o clădire realizată în întregime din sticlă și metal L-a lovit pe Napoleon al III-lea când Osman a demonstrat proiectul împăratului „Este posibil”, a întrebat el, „ca același arhitect să fi proiectat două clădiri atât de diferite una de cealaltă?” „Arhitectul este același, dar prefectul este diferit acum”, a răspuns Osman MAGAZINE Magazinele universale sunt un produs al erei industriale, ele au apărut ca urmare a dezvoltării producției de masă și a pierderii contactului direct între producătorul unui produs și consumatorul acestuia, care a fost și o consecință a industrializării La fel ca piețele acoperite, gările și sălile de expoziție, magazinele universale apar datorită creșterii populației urbane, accelerarea ritmului de viață și creșterea cererii de bunuri ieftine Denumirea „magazin general” (inițial „casă de mărfuri”) a început să fie din ce în ce mai folosit pentru a se referi la întreprinderile comerciale în locul termenului „magazin” folosit mai devreme Primele magazine care au apărut la Paris în anii au fost pur și simplu locuri de depozitare a mărfurilor în cantități mari pentru vânzarea cu amănuntul ieftină Conceput în acest scop, magazinul general – precum librăriile bibliotecii sau piețele interioare – trebuia să ofere o vedere largă și neobstrucționată a mărfurilor, niveluri maxime de lumină și un spațiu suficient de mare pentru libera circulație a clienților Toate aceste cerinţe ar putea fi satisfăcute cu noile mijloace la dispoziţia constructorilor Magazinul Bon Marchais din Paris a fost adesea numit primul magazin universal din lume În ceea ce privește magazinele universale americane, nimeni nu poate spune exact când și unde a fost deschis primul magazin de acest tip Nu putem decât să schițăm tipurile generale din care s-a dezvoltat această importantă instituție a vieții noastre economice Chiar înainte de debutul anilor ai secolului al XIX-lea în mall-uri precum Boston, St Louis și New York, au fost construite „cladiri comerciale”, așa cum erau numite atunci Aceste clădiri includeau o serie de magazine situate sub un singur acoperiș Clădirile au fost planificate astfel încât două, trei sau mai multe puncte de vânzare să poată fi conectate împreună pentru a forma o singură întreprindere comercială Proprietarii acestor clădiri au închiriat magazine individuale atât angrosilor, cât și comercianților cu amănuntul Boston clădiri comerciale, depozite, angrosisti Nystrom K N Economia comerțului cu amănuntul New York, , p - dec Centrul comercial St Louis de pe malul apei și „Washington Stores” din New York sunt clădiri tipice ale magazinelor universale în acel stadiu de dezvoltare În anii , Boston, un centru comercial înfloritor din New England, avea unul dintre cele mai mari magazine care vindeau rochii prêt-à-porter ieftine Era așa-numita Oak Hall cu o cifră de afaceri anuală de de mii de dolari Magazinele americane care s-au dezvoltat din aceste prototipuri sunt foarte diferite de magazinele europene timpurii care s-au specializat în țesături La început, hainele gata făcute nu se vindeau în ele Opinia predominantă în rândul economiștilor este că magazinele uriașe nu au apărut decât la începutul anilor Magazinele universale americane s-au dezvoltat din depozitele mari cu șapte și opt etaje care s-au răspândit în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Depozitele englezești cu mai multe etaje, construite de inginerul din Manchester William Fairbairn în , sunt unul dintre primele exemple de acest gen de clădire Ceva mai târziu, James Bogarde a adoptat un sistem de structuri din fontă care a făcut posibilă construirea unor case comparativ înalte asemănătoare unui depozit din elemente prefabricate Magazinul „A T Stewart din New York, care este unul dintre primele magazine mari, este doar un astfel de design Clădirea în forma sa originală există și astăzi Uriașele magazine universale construite în Chicago la sfârșitul anilor , care au o suprafață vastă de etaje comerciale nesecurizate, sunt și ele de tip depozit: de exemplu, clădirea Leiter ( ) și clădirea Târgului ( ) Magazinul Bon Marchais, Paris, Primul magazin universal modern din sticlă și metal străpuns de lumina soarelui a fost magazinul Bon Marchais din Paris Era în contrast puternic cu tipul de magazin depozit Podelele sale erau luminate cu pricepere „Bon Marchais” a fost creația inginerului Eiffel și a arhitectului L A Boileau (fiul unuia dintre pionierii folosirii fontei în arhitectură în Franța) Boileau a înțeles că „pereții portanti groși sunt nepotriviți pentru acest tip de clădire și sunt acceptați doar stâlpii de diametru mic Și trebuie să asigure fiabilitatea designului Primul etaj al clădirii este decorat cu suprafețe uriașe de sticlă de geam în bandă solidă Baldachinul de sticlă formează o linie continuă de-a lungul fațadei deasupra vitrinelor Îmbunătățește impresia făcută de suprafețele uriașe ale vitrinelor Nys+rom K N Economics of Reailing New York, , p Boileau LA Les {Aagasins au Bon Marche "Encyclopedie d'architecture", , p EIFFEL SI BU ALO „BON MARCHE”, PARIS, VEDERE PE PASAJELE MAGAZINULUI FANTAZIA CREATIVĂ A ARHITECȚII SECOLULUI AL XIX-LEA A COMBINAT UȘOR DESIGNUL UNUI LANTERIN DE STICLĂ, PODURI DE TRANZIEȚIE DE FONTĂ, COLOANELE zvelte din FONTĂ ȘI FORME DECORATIVE ECLECKICE EIFFEL SI BU ALO „BON MARCHE” PLANUL PRIMULUI Suprafata este de m SOLUȚIE „OPENWORK” DE SPAȚIU INTERIOR TIPIC PENTRU CLĂDIRI COMERCIALE FRANCEZE Colțurile magazinului sunt realizate sub formă de pavilioane, amintind de turnurile rotunde ale castelelor franceze Creatorii modelelor ulterioare de clădiri comerciale nu s-au putut face fără a repeta această tehnică Vedem din nou o soluție similară în clădirea tipografiei lui Paul Cedille, construită la Paris în - Chiar și în magazinul Carson, Pirie și Scott construit în Chicago de Louis Sullivan în jurul anului , colțurile magazinului sunt oarecum ca un pavilion Interiorul magazinului Bon Marche poartă amprenta talentului marelui designer Eiffel Suprafața magazinului de m este împărțită într-un număr de încăperi cu acoperiș de sticlă Tranzițiile de la o cameră la alta sunt facilitate de prezența unor poduri înalte de fier, asemănătoare celor folosite de Labrust cu aproape două decenii mai devreme în depozitul de cărți al Bibliotecii Naționale * EIFFEL SI BOILAULT „BON MARCHE” ACOPERISUL DE STICLA AL LAMPARULUI ACEASTĂ OPERĂ ÎNDRĂZNEAZĂ DE „ARHITECTURĂ DE STICLĂ” A ESTE IMPOSIBIL DE VEZI DE PE STRADA Niciodată până acum lumină nu se revărsase în interiorul magazinului în asemenea râuri strălucitoare Imaginația creativă a arhitecților secolului al XIX-lea s-a manifestat în combinația dintre luminatoare de sticlă cu poduri aeriene din fontă, coloane subțiri din fontă și ornamentație amuzantă a elementelor de decor atât de caracteristice acelei epoci Cu toată această diversitate, magazinul Bon Marche în ansamblu dă impresia de simplitate și rigoare Pompozitatea arhitecturală, menită să atragă mase de cumpărători și să servească drept reclamă, este încă absentă aici O masă uriașă de lumină care izbucnește în clădire prin structuri grațioase de aer, așa cum ar fi, anticipează tendințele arhitecturii moderne La de ani după ce Eiffel a construit Bon Marchais, Le Corbusier a obținut același efect „vesel” prin jocul de lumină care pătrunde în structura spațială ajurata prin întrepătrunderea spațiilor exterioare și interioare Soluția lui Eiffel la problemele tehnice poate fi apreciată privind din exterior la acoperișul abrupt de sticlă al luminatoarelor situate deasupra galeriilor comerciale Poduri de tranziție atârnau fantastic în aer deasupra planurilor înclinate ale acestui acoperiș de sticlă Secolul al XIX-lea era conștient că nu avea cunoștințe teoretice pentru a crea astfel de structuri și totuși el le aduce la viață - aceasta este adevărata neînfricare! Din acel moment, pe fațadele clădirilor au început să apară diferite elemente funcționale din fier și beton într-o formă nedisimulata, decorându-le cu expresivitatea lor naturală Acest lucru se aplică în primul rând nenumărate gări și clădiri industriale MARE EXPOZIȚII Cele mai bune exemple de expoziții industriale create în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, între și , în condițiile dezvoltării rapide a industriei, pot servi drept exemplu de arhitectură cu adevărat creativă Spre sfârșitul secolului, când dezvoltarea industriei a devenit o trăsătură integrală a vieții societății, s-a transformat în ceva cotidian și și-a pierdut noutatea, sensul acestor expoziții a dispărut În a doua jumătate a secolului au apărut noi probleme care necesită soluții noi Istoria dezvoltării expozițiilor este împărțită în două perioade Prima a început și s-a încheiat la Paris Începutul său este asociat cu deschiderea primei expoziții industriale din lume în și finalizarea acesteia cu Expoziția de la Paris din Prin natura lor, aceste expoziții erau pur naționale Prima perioada Expozitii nationale Paris, Prima expoziție de produse manufacturate franceze a fost deschisă pe Champ de Mars din Paris, în septembrie Expoziția a avut ca obiectiv principal bunurile de larg consum: ceasuri, tapet, fire de lână și alte „produse fabricate la mașină”, precum indicate în catalog Doar exponate au participat la expoziție, dar acest lucru nu îi diminuează semnificația De la bun început, a fost organizat ca un fel de festival popular, o sărbătoare în cinstea eliberării revoluționare de restricțiile pe care atelierele și breslele medievale le impuneau producției Caracterul festivalier al expoziției a determinat amplasarea acesteia pe Champ de Mars, care a devenit un loc de sărbători naționale încă de la căderea monarhiei Aici, în , a fost proclamată libertatea muncii Pentru prima dată, cetățenilor li s-a dat dreptul de a lucra în orice domeniu de producție pe care l-au ales A doua perioada Expozitii internationale În a doua jumătate a secolului al XIX-lea natura expozițiilor s-a schimbat: au devenit preponderent internaționale, ceea ce a fost asociat cu dezvoltarea comerțului Aceste expoziții au contribuit la spiritul de competiție și la dorința de a face fiecare nouă expoziție mai bună decât precedentele Prin urmare, în multe domenii și nu în ultimul rând în arhitectură, organizatorii lor au dat dovadă de un curaj considerabil Acest spirit de concurență liberă, împreună cu dorința de a demonstra dezvoltarea ulterioară a industriei, s-a manifestat în mod clar în Expoziția Internațională, care s-a deschis la Londra în Palatul de Cristal în Expozițiile promovează progresul în domeniul construcțiilor Istoria dezvoltării expozițiilor în a doua jumătate a secolului al XIX-lea este in acelasi timp istoria dezvoltarii structurilor metalice / S-a asigurat montarea si demontarea usoara si rapida a pavilioanelor expozitiei, care a fost asigurata prin folosirea structurilor metalice Pe de altă parte, elementele prefabricate ale unor astfel de clădiri ar putea fi realizate într-o mare varietate de ateliere În cele din urmă, metalul era considerat la acea vreme cel mai bun material pentru exprimarea ideilor arhitecturale Structurile temporare ridicate rapid i-au încurajat pe arhitecți să experimenteze cu fierul ca material structural Pavilioanele expoziționale au devenit o bază experimentală pentru dezvoltarea de noi metode La fiecare dintre marile expoziții, de la prima din Palatul de Cristal din și până la ultima de la sfârșitul secolului trecut, s-au folosit structuri noi care nu fuseseră văzute până acum După ce experimentul a avut succes, a devenit parte a practicii obișnuite de construcție Datorită acestui fapt, în ciuda celor mai sumbre previziuni, Turnul Eiffel a fost ridicat în Noile design-uri au necesitat o nouă abordare estetică Istoria expozițiilor demonstrează nu numai progrese în domeniul structurilor metalice, ci și o schimbare semnificativă a vederilor estetice Noua soluție constructivă a elementelor portante și noile principii de distribuție a sarcinii au necesitat o nouă abordare estetică din partea arhitectului În trecut, oamenii obișnuiau să aprecieze echilibrul de masă în structuri, relația corectă vizual între sarcină și structurile de susținere, care putea fi apreciată dintr-o privire și care ar fi expusă, deschisă percepției Dar odată cu introducerea noilor metode de proiectare, a devenit din ce în ce mai dificil să se facă distincția între structurile neportante și portante (sarcină și suporturi): a fost creată o nouă stare de echilibru a tuturor elementelor structurale Aceste expoziții grandioase reflectau optimismul secolului al XIX-lea și credința în posibilitățile nelimitate ale industriei Industria „va uni omenirea”, aproximativ așa visa în prințul-consoartă englez Albert La începutul dezvoltării rapide a industriei, părea că poate face orice Oamenii se așteptau sincer ca industria să rezolve toate problemele eterne ale lumii Concentrare fără precedent a produselor activității umane Expozițiile au stimulat dorința de a folosi toate resursele pământului, de a-i stăpâni pe deplin toate bogățiile Au devenit locuri de concentrare a tuturor fructelor activității umane, iar industria a dominat mereu, și mai presus de toate cele mai recente invenții în acest domeniu La deschiderea expoziției, fluxul non-stop de producție părea să înghețe, permițându-vă să aruncați o privire asupra realizărilor pe care le-a obținut umanitatea Concentrarea produselor activității umane într-un singur loc a atras atenția reprezentanților diferitelor domenii ale cunoașterii din întreaga lume Desigur, expozițiile au devenit un loc pentru o mare varietate de congrese internaționale pe orice subiect În plus, expozițiile au atras experți oficiali din toate colțurile care au fost interesați să studieze noile realizări din industrie pentru a le aplica în țările lor Mari expoziții-festivaluri ale secolului al XIX-lea În a doua jumătate a secolului al XIX-lea expoziţiile au rămas mari sărbători în viaţa neamului Arhitectura depozitelor, magazinelor universale și clădirilor administrative era strâns legată de scopul lor funcțional Pavilioanele expoziționale și-au îndeplinit și ele scopul principal, dar au funcționat într-o atmosferă de sărbătoare, departe de viața de zi cu zi și, datorită acestui lucru, a fost ușor să le dea un caracter de festival A existat întotdeauna un contrast puternic între utilizarea lor pentru festivaluri și scopul lor funcțional sau oficial Certitudinea tectonică inerentă construcției acestor săli imense este complet absentă din decorarea și decorarea lor În ciuda acestui fapt, expozițiile din acea perioadă au fost cea mai apropiată aproximare a celei mai vechi forme de sărbători publice - o sărbătoare populară în masă Rezolvarea de noi probleme În secolul al XIX-lea, când arhitectura era atât de strâns asociată cu progresele construcțiilor industriale, problema acoperirii spațiilor mari a fost rezolvată în pavilioanele expoziționale Încă din zorii arhitecturii, problema suprapunerii a ieșit mereu în prim-plan Astfel, bolta semicirculară înfățișată în pictura lui Masaccio în timpul Renașterii timpurii a fost dezvoltată sub forma unor bolți solemne ale Renașterii târzii și barocului timpuriu În perioada barocului târziu, schimbarea designului podelelor a corespuns, de asemenea, cu schimbarea viziunii asupra lumii a oamenilor din acea epocă Reducerea problemei arcurilor a fost la fel de importantă și în secolul al XIX-lea, când în istoria arhitecturii problema acoperirii unor deschideri mari a fost rezolvată prin crearea unor săli vaste de pavilioane uriașe de expoziție Este ușor de prevăzut obiecțiile la o astfel de vedere Se poate spune că aceste clădiri expoziționale nu erau altceva decât soluția unor probleme strict practice, în timp ce în perioadele anterioare problema boltirii era tratată aproape metafizic Aceste obiecții nu pot fi ignorate Este destul de evident că aceste pavilioane au fost menite să servească nevoi practice și nu să satisfacă nevoile spirituale ale omului Totuși, într-un anumit sens, această remarcă poate fi atribuită întregii arhitecturi a perioadei luate în considerare în ansamblu Aceste construcții sunt o expresie veridică și severă a esenței acelei epoci Cele mai frumoase două clădiri din perioada marilor expoziții sunt Palatul de Cristal, construit în , și Galeria utilaje, construite în , nu s-au păstrat Prima a ars în , a doua a fost demolată fără sens în Au rămas doar fotografii și gravuri, care mărturisesc victoria asupra forței gravitaționale câștigată în secolul al XIX-lea Structurile care aduc o contribuție semnificativă la orice soluție la problema boltirii par a fi complet lipsite de greutate EXPOZIȚIA MONDIALE DE LA LONDRA, Palatul de Cristal a găzduit un tip complet nou de expoziție Organizatorii săi au fost Prințul Consort Albert și Sir Henry Cole Discuând despre planul expoziției, Prințul Albert a declarat: „Nimeni nu se îndoiește că trăim într-o perioadă importantă de tranziție, în care există o dorință tot mai mare pentru cel mai mare obiectiv care a existat vreodată în istorie: unificarea omenirii Expoziția din oferă o imagine vie a cât de departe a ajuns industria pentru a îndeplini această mare sarcină ” Industria engleză foarte dezvoltată a servit drept bază pentru crearea Palatului de Cristal Proiectul se bazează pe utilizarea celui mai simplu și mai rațional sistem de producere a elementelor prefabricate - producția în serie de piese standard Designerul Joseph Paxton a adoptat sistemul de conectare cu limbă în canelura pe care l-a folosit la proiectarea serelor pentru a proteja plantele tropicale de la Chatsworth în Designul clădirii în ansamblu a fost legat de un singur element standard - o foaie de sticlă de cea mai mare dimensiune posibilă În acele zile, cea mai mare lungime a foii de sticlă era de , m Foile de sticlă pentru Crystal Palace erau produse de fabrica Chance Brothers din Birmingham Este uimitor că deja în acea perioadă îndepărtată, Paxton a reușit să împartă întreaga clădire în părți prin intermediul unui sistem simplu de elemente prefabricate prefabricate mici Acestea constau din rame de lemn pentru sticlă, grinzi de zăbrele de fier pe care se sprijineau foi de sticlă și stâlpi de sprijin din fontă Elementele din lemn și metal ale structurii au fost fabricate la diferite fabrici din Birmingham și asamblate pe șantierul din Londra Datorită acestei tehnologii, clădirea, aproximativ egală ca suprafață cu cele patru catedrale Sf Petra - peste m , a fost unu Henry Cole ( - ) a avut o influență puternică asupra dezvoltării industriei în Anglia din Spre deosebire de cei implicați în mișcarea William Morris din anii , Kohl a căutat să folosească realizările industriei mai degrabă decât să reînvie producția de artizanat După cum a afirmat el, în „obiectivul său a fost de a dezvolta artele și meșteșugurile”, adică artele plastice, sau estetica în general, aplicată producției industriale Programul său a inclus înființarea de școli de arte aplicate În cadrul acestui program, a fondat primul muzeu de arte aplicate din lume, Muzeul Victoria și Albert JOSEPH PAXTON PALAT DE CRISTAL, INTERIOR „VEDEM O REȚEA ELEGANTĂ DE LINII, ȘI NU EXISTĂ NU EXISTĂ NU EXISTĂ O REFERINȚĂ CARE NE-AR PERMITA SĂ EVALUAȚI OBIECTIV DIMENSIUNILE ADEVĂRATĂ ALE STRUCTURII ȘI LA DISTANȚA EI DE NOI” (L BUKHER, ) construit în termen de șase luni Lungimea sa totală este de aproximativ m Dar cu toată perfecțiunea și frumusețea sa arhitecturală, Palatul de Cristal, deși în el au fost folosite structuri de oțel, nu a contribuit la rezolvarea problemei suprapunerii cu o boltă Bolta semicirculară din transept (naosă în cruce) avea un cadru de lemn, iar deschiderea de m acoperită de aceasta era mai mică decât cea a multor structuri medievale Revoluție în arhitectură Palatul de Cristal a fost realizarea unui nou concept arhitectural, al cărui prototip nu a existat în arhitectură În plus, a fost prima clădire de dimensiuni atât de mari din istorie, construită din sticlă, fier și lemn, cu un cadru din fontă și grinzi din fier forjat, montate precis pe îmbinări cu șuruburi Potrivit contemporanilor, Palatul de Cristal este o revoluție în arhitectură, care a marcat începutul dezvoltării unui nou stil Combinația impresionantă de măreție neîndoielnică și o anumită lejeritate în aspectul arhitectural al acestei clădiri a rămas un model de neatins, în ciuda încercărilor repetate de a repeta și depăși această realizare De atunci, soarta arhitecturii stă de zeci de ani în mâinile inginerului Bucher Lothar Kulturhistorische Skizzen aus der Industrieausstellung aller Volker Frankfurt, , S Înregistrarea Marii Expoziții —Practicai Mechaniv's Journal, Londra, EXPOZIȚIA MONDIALE DE LA PARIS, În , la patru ani după expoziția internațională, prima Expoziție Universală de Produse Industriale s-a deschis la Palatul de Cristal din Franța Din , toate expozițiile internaționale majore au fost organizate în Franța În plan dreptunghiular, Palatul Industriei are o navă centrală înaltă, înconjurată de șiruri duble de galerii Boltile coridoarelor laterale joase se sprijină pe numeroși stâlpi din fontă Clădirea principală comunica printr-o panoramă circulară, care, la rândul ei, făcea legătura cu Galeria Mașinilor cu o lungime de m În ciuda faptului că Galeria Mașinilor era acoperită cu o boltă îngustă semicirculară, amintind de arcul de Galeria Fântânilor din Palatul Orleans, a servit drept punct de plecare pentru dezvoltarea cu succes a unui nou tip de spații - „hale pentru mașini”, care sunt asociate cu cele mai îndrăznețe soluții la problema tavanelor boltite Palatul Industriei avea cea mai mare deschidere din acea vreme, m Față de Palatul de Cristal, a cărui deschidere era de m, acesta a fost un mare pas înainte Pentru prima dată, la construcția bolților au fost folosite grinzi de zăbrele din fier forjat (forjate parțial manual) Zona de sticlă neobișnuit de mare a bolții și lumina strălucitoare de deasupra capului i-au uimit pe vizitatorii expoziției, care nu erau obișnuiți cu un asemenea nivel de iluminare Forma bolții ecou tehnica arhitecturală de acoperire a unor holuri mari și a unor etaje de scări, obișnuită în epoca imperiului Chiar și atunci s-a înțeles esența noilor materiale Accentul principal a fost pe deschiderea spațiului, mai degrabă decât pe crearea unui volum cu pereți Arcul semi-circular cu o săgeată mare ascendentă în nava centrală arată cât de mult s-au înregistrat până atunci în domeniul construcției clădirilor În ciuda faptului că lățimea deschiderii ajunge la aproape m, nu există legături de arc, nimic nu încalcă libertatea spațiului de sub arc Simțiți că acestui design îi lipsește o parte din claritatea pe care suntem obișnuiți să o găsim în structurile moderne Pentru perceperea eforturilor de extindere a unei suprapuneri mari, ei nu cunoșteau altă cale de ieșire, cu excepția utilizării unei tehnici caracteristice goticului, adică utilizarea unor blocuri uriașe de plumb ca contraforturi, dar nu erau economic și ocupa mult spațiu Hector Oro a aplicat același principiu în designul său nerealizat pentru o mare piață acoperită în Cu mult înainte de aceasta, arhitecții din perioada gotică au blocat deschiderea de de metri a Salonului din Padova cu bolți de lemn EXPOZIȚIA PARIS, Conturul exterior al pavilionului expozițional, conform planului, trebuia să simbolizeze globul Era format din două emisfere de același diametru, conectate prin două linii drepte Deoarece Champ de Mars a fost ales ca șantier, forma sa alungită a determinat contururile exterioare ale acestei expoziții și ale următoarelor Conturul rotund al clădirii a devenit imposibil și i s-a dat forma unei elipse Lungimea a fost de m, iar lățimea de-a lungul axei scurte a fost de m De atunci, Champ de Mars, unde a avut loc prima expoziție națională mică în , a devenit locul pentru toate expozițiile mondiale ulterioare La luarea deciziei asupra planului, s-a pus problema distribuirii secțiunilor individuale ale expoziției, astfel încât vizitatorul să aibă o impresie corectă despre industria fiecărei țări Organizarea spațiului interior În interiorul clădirii principale eliptice a expoziției au fost amplasate șapte galerii concentrice, repetând contururile elipsei exterioare O grădină a fost amenajată în interiorul galeriei centrale Dimensiunea galeriilor a crescut cu distanța față de centru Galeria exterioară avea dimensiunile maxime - Galeria Mașinilor Aici au fost expuse utilaje industriale Pasaje transversale au împărțit această clădire în sectoare separate Fiecare dintre ele a găzduit expoziția unei țări participante Un astfel de aspect a făcut posibilă compararea realizărilor diferitelor țări în anumite domenii, iar această comparație („statistici live”) a fost vizuală și nu obositoare pentru vizitator Cadrul metalic al Galeriei de Mașini cu o deschidere de m și o înălțime de m era format din rafturi de de metri Arcurile boltii ajungeau la m in lumina Stâlpii nu se terminau la înălțimea călcâiului bolții, ci se continuau deasupra clădirii Acest lucru s-a făcut pentru a se evita utilizarea legăturilor, deoarece forțele de împrăștiere puteau fi absorbite doar de traversele care leagă suporturile de fermele acoperișului Acești stâlpi proeminenți au fost văzuți ca inestetici și s-au încercat să le deghizeze cu decor și catarge Un lift hidraulic lega parterul de acoperiș, iar în jurul lui era o punte de observație de pe care se putea vedea acest oraș de galerii, fier și sticlă În spatele proiectantului șef, inginerul Kranz, se afla tânărul Eiffel, care își fondase propria fabrică cu puțin timp înainte De la el a venit inițiativa de a crea Galeria Mașinilor în forma în care a fost realizată Prin orice mijloace disponibile – prin utilizarea pe scară largă a noilor materiale, utilizarea noilor dispozitive precum ascensoare, crearea de pasarele pentru vizitatori de-a lungul pereților traversați de sticlă ai galeriilor – nu numai noi realizări tehnice au fost prezentate publicului, ci și valori estetice cu totul noi EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ, PARIS, PLAN DE CONSTRUCȚIE PERSPECTIVĂ EXPOZIȚIE DE LA PARIS, Expoziția a fost compusă din două părți Unul includea o clădire monumentală din piatră - Palatul Trocadero de pe malul opus al Senei, construit de Davidoud și Bourdais; celălalt era format din clădiri pentru expoziții temporare Contururile din planul clădirii principale a expoziției repetau dreptunghiul Champ de Mars Această formă a clădirii părea a fi mai economică decât cea elipsoidală, deoarece după demontarea pavilionului, grinzile drepte sunt mai potrivite pentru reutilizare decât cele curbe Un număr de galerii paralele identice au fost amplasate în direcția laturilor lungi ale dreptunghiului; se alăturau ambele galerii de maşini pe lateral Vestibulele erau amplasate de-a lungul laturilor scurte din fața galeriilor (intrarea principală monumentală dinspre Sena a fost construită de Eiffel) Colțurile și mijlocul vestibulului mare, accentuate de cupole pretențioase din tablă ondulată, sunt un fapt trecător, întâmplător, fără semnificație arhitecturală serioasă Dar dacă renunțăm la gustul prost al decorului, caracteristic clădirii în ansamblu, atunci vom găsi în el elemente de arhitectură apărute după Decizia îndrăzneață a peretelui de sticlă al fațadei a fost importantă pentru dezvoltarea viitoare a arhitecturii Abia de ani mai târziu, în clădirea Bauhaus construită în Dessau, arhitectul a îndrăznit din nou să îmbine sticla, fierul și betonul, obținând astfel o expresivitate arhitecturală care a depășit cu mult tot ceea ce s-a realizat prin utilizarea pur funcțională a fiecăruia dintre aceste materiale separat Perete de sticlă și baldachin de sticlă Un alt factor semnificativ în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii este utilizarea unui baldachin de sticlă care se întinde pe toată lungimea holului Acest baldachin este un plan orizontal care plutește în aer, care intersectează elementele verticale în așa fel încât relația dintre sarcină și capacitatea portantă a structurii să devină evazivă pentru privitor De la începutul arhitecturii, caracteristica sa distinctivă a fost relația evidentă dintre sarcină și structura de susținere Noul design a fost caracteristic pentru percepția estetică schimbată Impresionanta Galerie a Mașinilor s-a învecinat cu clădirea principală a expoziției din pe ambele părți Bolta cu butoi a dispărut Forma galeriei semăna cu o cocă inversată a unei nave Grinzile cadrului sunt închise de-a lungul coamei acoperișului; au fost montate ca elemente separate Către noi soluții la problema acoperirii În perioada analizată, s-au folosit grinzi ale sistemului de Dion - primul sistem care a asigurat suprapunerea unor deschideri mari A fost dezvoltat pe baza rezultatelor studierii acțiunii de întindere tensiuni în material și asigurate optim forma grinzilor de zăbrele (grinzi de zăbrele), care a făcut posibilă perceperea diferitelor sarcini fără utilizarea unei șape Cursele eșalonate care trec prin grinzile de zăbrele le conectează într-un singur sistem Pe ambele părți ale clădirii, începând de la mijlocul înălțimii, are o balustradă de sticlă Combinația dintre sticlă și metal, prin însăși natura sa, necesită „dematerializarea” clădirii Contemporan cu expoziţia, arhitectul Boileau a remarcat despre impresia făcută de această structură: „Privitorul nu percepe greutatea suprafeţelor translucide, ajurate Pentru el, aceste suprafețe par a fi compuse din aer și culoare, adică lipsite de greutate Datorită muncii lui de Dion, a devenit posibilă transferarea forțelor de la sarcină printr-un sistem închis direct la fundație, fără a recurge la șape Cu toate acestea, aceste fundații erau încă conectate rigid la stâlpi și cadre în ansamblu Capetele montanților sunt nituite pe rulmenți în formă de U încorporați în fundație Dar cadrul metalic este supus deformărilor de temperatură și, prin urmare, nu poate fi conectat într-un singur sistem rigid precum o structură de piatră De Dion a fost un pionier în studiul problemelor de deformare termică Concluziile pe care le-a obținut au fost folosite direct în construcția Galeriei Mașinilor în La fiecare m la înălțimea coamei acoperișului, unde se îmbină o pereche de grinzi de zăbrele, grinda de coamă este echipată cu un sistem complex de șuruburi incluse în caneluri ovale Acest sistem compensează automat extinderea și contracția cadrului în ansamblu EXPOZIȚIA PARIS, Expoziția din marchează atât punctul culminant, cât și sfârșitul unei lungi perioade de dezvoltare Aici creativitatea lui Eiffel a atins apogeul Noi concepte în domeniul construcțiilor și noi succese industriale - toate acestea s-au reflectat în expoziție, au dat expresivitate arhitecturii sale și au oferit un impact uriaș Galeria lungă și simplă a Mașinilor din , imensa Galerie Ovală construită de Crantz și Eiffel în și cele două culoare laterale din Sala Mașinilor de Dion în au fost pașii de-a lungul cărora a continuat această dezvoltare, culminând cu Palais des Mașinile anului Expoziția din s-a învârtit în jurul Turnului Eiffel, care a fost construit pe malul Senei în doar șapte luni Clădirile expoziționale se întindeau în spatele turnului Erau două anexe în care erau amplasate lucrări de artă Aripile au fost interconectate printr-o secțiune dedicată expoziției generale a expoziției Volumul grandios al Galeriei Mașinilor, realizat în metal, se ridica în fundal, dominând întregul complex Galeria de mașini era dotată cu un dispozitiv ca un rulant, care transporta vizitatorii pe toată lungimea EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ, PARIS GALERIA DE MAȘINI FRAGMENT O deschidere de m lățime a fost complet acoperită cu o vedere fără prize EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ, PARIS GALERIA DE MAȘINI ' PORTATĂ m, LUNGIME m PENTRU PRIMA DĂ O PORTĂ ATÂT DE LUNGĂ ESTE REUSITĂ ACEASTĂ STRUCTURĂ INCLUDE EXPERIENȚĂ DE-A APROAPE PENTRU UN ÎNTREAG SECOLUL S-A DORIT SĂ DISTRUGE ACEASTA CĂLĂDIR EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ PARIS BPORA ARCULUI CU TREI BALAMALE diozny și le-a permis să vadă mașinile expuse (în majoritatea cazurilor în acțiune) Progresul realizat în anii care au trecut între și a fost atât de fantastic, încât vizitatorii au fost încântați de designul îndrăzneț al Galeriei Mașinilor și al Turnului Eiffel Semnificația acestor structuri rămâne de neîntrecut Dimensiuni fara precedent Cadrul Galeriei Mașinilor era alcătuit din douăzeci de ferme cu o deschidere de m și o înălțime liberă de m Lungimea sa era de m Pereții de sticlă enormi serveau drept gard Clădiri de această dimensiune nu existau la acea vreme Pereții din sticlă nu închid volumul interior al clădirii, formează o membrană subțire transparentă între spațiul interior și cel exterior Semnificația estetică a acestei săli constă în legătura tangibilă cu spațiul exterior și în infinitatea necunoscută anterior de mișcare care îl pătrunde, omogenă interior cu mișcarea mașinilor care o umplu Percepția tradițională statică a arhitecturii este ruptă Fiecare ferme arcuită era formată din două segmente Balamalele le-au conectat de-a lungul liniei centrale a clădirii Fermele se îngustează, se lărgesc Proporțiile obișnuite sunt reprezentate inversat Acestea împărțite vizual în trei părți ale arcului încalcă percepția statică obișnuită asociată cu evaluarea proporțiilor corecte dintre sarcină și structura de susținere Aceste ferme arcuite, sub forma unor console neobișnuit de alungite, exprimă mișcarea cu fiecare dintre elementele lor Nu a mai rămas nimic din arhitectura statică calmă a bolții semicirculare de piatră Aici se manifestă un nou tip de mișcare interioară, exprimată prin construcție Are acelasi grad de noutate ca si miscarea exprimata la vremea ei de cupolele lui Borromini Există o anumită distorsiune de scară în proiectare, care trebuie menționată: secțiunea fermelor are o înălțime de aproximativ ori mai mare decât lățimea ( , m înălțime pe , m lățime) Acest lucru este perceput ca o distorsiune, deoarece ochiul caută în mod tradițional să determine dimensiunile comparându-le cu scara structurilor din piatră Critica contemporanilor Proporțiile neobișnuite ale zăbrelelor din oțel, realizate pentru prima dată, și dimensiunile neobișnuite ale structurii au provocat critici din partea contemporanilor Designul acestei clădiri se bazează pe dorința unui nou concept estetic, caracteristic arhitecturii deceniilor următoare Pătrunzând în hol, lumina absoarbe zăbrelele subțiri ajurate de ferme, făcându-l invizibil Datorită acestui efect optic, arcul pare să plutească în aer Ultimul indiciu de analogie cu coloana antică a dispărut S-a dovedit a fi dificil din punct de vedere optic să separați sarcina de suport Capetele zăbrelelor, care se îngustează pe măsură ce se apropie de podea, nu au o legătură rigidă cu baza, dar au Această clădire, care a reprezentat punctul culminant în istoria dezvoltării structurilor de construcție, a fost distrusă în libertate de mișcare Ei poartă propria greutate plus o forță de expansiune orizontală de kg și o transferă direct la punctul de pivotare Cu un astfel de sistem de susținere, nici măcar mișcările fundației nu vor provoca deformații interne Deci, cadrul metalic și-a găsit adevărata formă Un echilibru elastic al forțelor este furnizat în orice punct al sistemului, inclusiv sarcinile cauzate de zăpadă, vânt și vibrațiile solului Designul capătă expresie artistică, devine imagine EXPOZIȚIE LA CHICAGO, Declinul expozițiilor mari a început odată cu expoziția de la Chicago În această perioadă, în Chicago au fost create cele mai îndrăznețe și mai originale clădiri de birouri și clădiri de apartamente Dacă la expozițiile de la Paris, în special la expoziția din , s-au creat construcții care au deschis noi posibilități creative, atunci Expoziția Internațională Columbian de la Chicago din a servit drept început de dezvoltare a „clasicismului mercantil” Influența „arhitecturii gipsului” a fost larg răspândită și de durată Louis Sullivan a scris că „răul făcut de expoziția de la Chicago va fi simțit timp de o jumătate de secol” Este corect să subliniem, totuși, că Expoziția de la Chicago a avut și o serie de aspecte pozitive, cum ar fi Clădirea de transport Louis Sullivan (singura sa structură) și digurile acoperite de pe Lacul Michigan, deși nu erau populare printre contemporani În general, expoziția i-a dezamăgit pe oaspeți – arhitecți europeni, care se așteptau la mult mai mult Potrivit acestora, „arhitectura expoziției nu a oferit nimic nou”, „arhitectura din gips” care ascunde cadrul metalic nu era originală Apus de soare de expoziții internaționale Ar fi interesant de văzut ce impact uriaș au avut marile expoziții asupra dezvoltării industriei și a vieții diferitelor popoare Indicativ ar fi și modul în care a fost încadrată „tema” fiecărei expoziții Numai așa s-ar putea dezvălui motivele interne pentru care principalul laitmotiv al expozițiilor a fost „industria tuturor națiunilor” De când industria a devenit o chestiune firească, expozițiile au încetat să mai fie interesante este începutul sfârșitului perioadei de creație a expozițiilor Acestea au continuat să fie organizate la intervale regulate, dar din moment ce industria avea alte, concepute în special pentru specialiști, forme mai puțin costisitoare de expunere a produselor noi, precum așa-numitele târguri industriale, atunci, în esență, expozițiile internaționale au devenit inutile Organizat din când în când, internațional modern pe expozițiile de nouă ani, care și-au pierdut semnificația fundamentală în general, s-au transformat în atracții publicitare pentru firme individuale Uneori, însă, există structuri de interes, cum ar fi Pavilionul Electronic Phillips al lui Le Corbusier la Expoziția Internațională de la Bruxelles din Dar nu a avut nimic de-a face cu ideea expoziției GUSTAVE EIFFEL ȘI TURNUL SĂU Nicio altă perioadă din istoria lumii occidentale nu a cunoscut o sferă de construcție atât de largă ca secolul al XIX-lea și, în același timp, nicio altă perioadă nu a adus atât de puțini arhitecți ai unui plan creativ Nu credem că acest lucru a fost determinat de lipsa de talent, suntem mai degrabă pregătiți să credem că societatea a ucis treptat orice impulsuri creative, impunând artistului gusturi dominante Inginerii erau într-o poziție mai bună Dezvoltarea ingineriei a fost facilitată de dezvoltarea rapidă a industriei și științei Deși numele inginerilor nu erau cunoscute pe scară largă la acea vreme, ele servesc acum ca repere în istoria dezvoltării arhitecturii și nu vor fi uitate Acest lucru este valabil atât pentru Gustave Eiffel, cât și pentru cadrul elegant pe care l-a creat ( ), pe care sunt montate elementele din cupru forjat care formează învelișul exterior al Statuii Libertății din portul New York Eiffel este cunoscut publicului larg doar ca autorul Turnului Eiffel Gustave Eiffel ( - ) provine din Burgundia, locul de naștere al multor designeri celebri A primit o educație excelentă la Școlile Politehnice și Centrale Pentru prima dată, Eiffel a câștigat faima ca autor al calculului designului copertei Galeriei de Mașini ( ), ca proiectant al pereților de sticlă ai uriașului hol al Expoziției Internaționale din și al Bon Marche magazin universal din Paris ( ), care și-a pierdut farmecul din cauza „modernizării” neîngrădite Obiectivul principal al lucrării lui Eiffel În proiectarea unor structuri îndrăznețe de poduri peste râurile adânci ale Europei și Africii, precum și peste uriașele căi navigabile ale Indochinei, el a căutat să ia în considerare factorii de vreme, nivelul apei, direcția și puterea vântului Piloții primului său pod de lângă Bordeaux ( ) au fost scufundați la o adâncime de m de pânza freatică cu ajutorul unei prese hidraulice Mai târziu, când s-a confruntat cu sarcina de a bloca cheile adânci, a ridicat stâlpi subțiri sub formă de piramide de oțel care se îngustează în sus, purtând puntea podului Lucrările mari care au putut fi realizate în acest fel, precum și sarcina operațională mare a suprastructurii care putea fi preluată în acest fel, toate acestea au fost realizate datorită utilizării suporturilor cu zăbrele proiectate în conformitate cu cele mai moderne metode de calcul Această lucrare a contribuit la unu Prevost Jean Effel Paris, cui să-i familiarizeze pe Eiffel și pe personalul său cu efectul încărcăturii vântului Foarte devreme, Eiffel s-a interesat de condițiile meteorologice de funcționare ale structurii și a fost unul dintre primii care au înființat un laborator aerodinamic pe cheltuiala sa De pe platforma de sus a turnului său, a aruncat aparatul pe care l-a inventat pentru a determina presiunea vântului pe suprafețe plane Mai târziu, în laboratorul său din Auteuil, a creat un mare tunel de vânt pentru experimente în domeniul aviației A fost mereu ocupat cu problema efectului fluxului de aer asupra corpurilor rigide Interesul sporit al lui Eiffel pentru subiect s-a reflectat într-un număr de lucrări publicate Poduri arc cu balamale duble Gustave Eiffel este un maestru recunoscut al construcției de turnuri de piloni metalice elegante și arcade aerisite cu balamale duble, care, fiind conectate cu o punte orizontală, formează construcția de poduri de transport Aceste structuri sunt o demonstrație grandioasă, de neîntrecut, a triumfului principiului echilibrului flexibil în construcția podurilor Râul Duro din nordul Portugaliei are un curs puternic și schimbător, adâncimea sa este de la la m; solul moale, puternic erodat de pe fundul râului nu permitea folosirea grămezilor Eiffel bloca râul cu o singură deschidere de aproximativ m La acea vreme era cea mai mare deschidere din lume, cu excepția, desigur, a podurilor suspendate Eiffel a ridicat un arc cu balamale duble cu un cablu de oțel întins între stâlpi înalți, fără a recurge la construcția de schele ( - ) În timpul construcției unui pod peste râu Mississippi în St Louis, americanii au folosit aceeași tehnică Cel mai îndrăzneț proiect al lui Eiffel în domeniul construcției de poduri rămâne viaductul Garabit ( - ) Lungimea sa totală este de aproape , km; Tuyer Eiffel a folosit tot felul de metode grafice, analitice și experimentale de calcul în proiectarea arcadelor parabolice care ating solul doar în punctele de sprijin Aici Eiffel și inginerii care au lucrat cu el au învățat să depășească dificultățile de asamblare precisă a elementelor tridimensionale, astfel încât ulterior, în timpul instalării Turnului Eiffel, a fost posibil să se asigure că orificiile pentru nituri ale elementelor prefabricate coincid cu o precizie de zecimi de milimetru Turnul Eiffel Turnul Eiffel de trei sute de metri, construit pentru Expoziția de la Paris din , a întruchipat toată experiența acumulată de Eiffel în domeniul fundațiilor și al construcției de suporturi, în funcție de proprietățile solului și de magnitudinea încărcăturii vântului Chiar și lui Eiffel însuși s-a temut la început să nu ofenseze gustul public predominant prin ridicarea unei structuri fără compromisuri în inima Parisului, dar a primit o justificare unu Eiffel G Memoire prezintă a Harryii du projet definitif du Viaduc de Garabit Paris, G EIFEL G AR ABIT-VI A D U K, - CEL MAI ÎNDRĂZNEAZĂ ÎN PROIECTAREA PODURILOR INOVATORE DE LA EIFFEL LUNGIME m, LUNGIME TOTALĂ APROAPE JUMĂTATE DE KILOMETR, ÎNĂLȚime DEASPĂRĂ OGLIGLIA DE APĂ , m sprijinul tânărului inginer elvețian Marius Koechlin ( - ), care a efectuat calcule în proiectarea viaductului Garabit Din punct de vedere al gustului artistic, Eiffel a fost un adevărat fiu al timpului său După cum știți, chiar și persoanele talentate din punct de vedere creativ din timpul nostru încă suferă de o contradicție între percepția emoțională a lumii din jurul nostru și metodele raționale de gândire Eiffel nu a fost diferit în această privință de alți mari designeri precum Freycinet și Maillard Privit din punct de vedere structural, turnul în ansamblu este un exemplu de utilizare a pilonilor de pod de oțel maiestuos, ale căror dimensiuni sunt mărite la proporții cosmice Acest lucru a cauzat nevoia de a combina patru construcții separate, apropiindu-se asimptotic una de alta și acoperind un spațiu imens Patru stâlpi sunt ancorați în fundații separate, pentru care Eiffel a folosit o presă hidraulică, pe care a folosit-o la construcția de poduri încă din În interiorul pilonilor au fost amplasate ascensoare, care se ridicau până la nivelul celui de-al doilea nivel Un alt lift s-a deplasat în interiorul structurii însăși între al doilea și al treilea nivel, ridicând vizitatorii la o înălțime de m deasupra nivelului solului Cele patru arcade care leagă pilonii sunt în principal un element decorativ, care amintește de intenția inițială a lui Eiffel de a susține turnul cu patru arcade, ca o structură de pod Pentru prima dată în Turnul Eiffel, a fost posibil să se realizeze o astfel de pătrundere reciprocă completă a spațiului interior și exterior Robert Delaunay TURNUL EIFFEL, G EIFEL SCARA IN SPIRALA INTRE PRIMUL SI AL DOILEA NIVEL AL TURNULUI EIFFEL PRINCIPIUL SCHIMBĂRII CONSTANTĂ A PUNCTULUI DE VEDERE ȘI INTERPENETRĂRII SPAȚIULUI EXTERIOR ȘI INTERN Acest efect poate fi apreciat de observatorul care coboară scara în spirală care coboară din vârful turnului, când vede contururile structurilor către cer traversând peisajul de dedesubt - copaci, case, biserici și coturile Senei Pe măsură ce observatorul coboară scările, punctul lui de vedere se schimbă constant și există o impresie instantanee de spațiu cu patru dimensiuni Aspectul arhitectural al turnului Aspectul arhitectural al turnului a rămas neclar timp de aproximativ două decenii de la crearea sa Turnul, care „iese peste Paris”, desigur, a jignit gusturile care au prevalat în rândul generației de la începutul secolului În februarie , la o lună după ce Gustave Eiffel a semnat un contract cu guvernul francez și municipalitatea pariziană, a fost înmânat un protest președintelui comitetului de expoziție: „Noi, scriitori, artiști, sculptori și arhitecți, ne exprimăm indignarea față de faptul că că în inima capitalei noastre va fi instalat acest inutil și monstruos Turn Eiffel Dar, din fericire, președintele comitetului era Alfan, un inginer lung și specialist în domeniul arhitecturii parcurilor, același care, sub Haussmann, a planificat Marile Bulevard din Paris Două decenii mai târziu, o revoluție în domeniul percepției lumii înconjurătoare a zdrobit vechea percepție statică a arhitecturii care se păstrase în timpul Renașterii, iar apoi dintr-o dată a fost dezvăluit conținutul ascuns al imaginii arhitecturale a Turnului Eiffel Ea a devenit un simbol al orașului Ea a inspirat poeți și artiști să creeze lucrări remarcabile Partea a IV-a ARHITECTURA SI PROBLEME MORALE ai SECOLULUI XIX PRECURSORI AI ARHITECTURII MODERNE În a doua jumătate a secolului al XIX-lea sunt decenii întregi în care nu au fost create structuri arhitecturale semnificative Eclectismul a suprimat toată energia creatoare Ca în secolul al XIX-lea se apropia de sfârşit, se auzeau voci de protest ici şi colo, dar nu puteau schimba lucrurile Chiar în acel moment, un val de activitate de construcții furtunoasă a cuprins Europa Orașele Europei au luat o formă de care suferim încă Artistul a avut ocazia să scape de acest mediu copleșitor De exemplu, Cezanne și Van Gogh s-au îngropat în colțurile îndepărtate ale Provencei Dar această poziție este inacceptabilă pentru un arhitect; niciunul dintre ei nu a scăpat de influența unei atmosfere eclectice Nemulțumirea față de această stare de lucruri aproape universală a atins apogeul în jurul anului La sfârșitul secolului, X P Berlage a creat clădirea Bursei de Valori din Amsterdam, ceea ce a contribuit, fără îndoială, la „purificarea” arhitecturii în toată Europa Încă din anii , el a condamnat arhitectura dominantă drept „falsă, imitativă, falsă” El a scris: „Tărinții și bunicii noștri, la fel ca noi, au trăit și trăiesc în cel mai dezgustător mediu decât a fost vreodată Minciunile sunt regula, adevărul este excepția ” Antipatia latentă față de eclectism în Europa a dus la o explozie cu surpriză uluitoare Un astfel de moment din istoria arhitecturii nu a venit întâmplător: industria și-a atins în sfârșit dezvoltarea deplină și epoca este pregătită pentru mari schimbări La începutul secolului, au trecut decenii fără a aduce vreo realizare în domeniul arhitecturii Aproape de sfârșitul secolului, aproape în fiecare an a devenit semnificativ în acest sens Ambiția arhitecților s-a trezit și a adus cu ea curajul și puterea de a rezista presiunii care atât de mult timp nu a permis găsirea formelor adevărate adecvate Evenimentele au urmat unul după altul ca niște valuri Multiplicitatea direcțiilor cu varietatea lor de căutări experimentale este un semn al puterii creatoare a acelei perioade Eșecurile individuale și un amestec de factori temporari și permanenți nu contează Acestea sunt caracteristici ale oricărei perioade de tranziție O mare parte din ceea ce fusese realizat între și a rămas fragmentar și incomplet Cu toate acestea, această perioadă și-a creat propria tradiție în arhitectură O nouă direcție în arhitectură Conform explicaţiei care a fost dată ulterior, mişcarea s-a bazat pe două principii: din kaz din stilurile „istorice” și, ca urmare, utilizarea „expedienței” ca criteriu creativ Într-adevăr, ambii factori au jucat un rol, dar nu sunt suficiente pentru o analiză cuprinzătoare Mișcarea și-a atras puterea din cerințele morale impuse arhitecturii, care a fost adevărata sursă a revoluției întârziate Se auzi un strigăt: „Jos atmosfera contaminată!” HENRY VAN DE VELDE ( - ) Tânărul pictor Henry van de Velde a fost printre cei care au atacat cel mai vehement „atmosfera contaminată” La sfârșitul anilor , a preluat conducerea luptei pentru „arta modernă” A făcut campanie sub acest slogan, mai întâi în Belgia natală, apoi în Franța, iar apoi într-o țară care la vremea aceea a oferit teren fertil oricărei mișcări noi, Germania În lucrările lui van de Velde, unde își expune și își apără învățătura, nu există nicio fundamentare a motivelor pentru care opera sa s-a dezvoltat în această direcție specială Dar este posibil ca impulsul moral care stă la baza mișcării art moderne să fie mai bine înțeles din unele dintre declarațiile personale ale lui van de Velde L-am întâlnit prima dată pe van de Velde la Bruxelles în vara anului Un arhitect de frunte al anilor , era încă excepțional de activ Tocmai s-a întors de la așezarea pavilionului belgian la Expoziția Mondială de la New York Știind că și-a început cariera de pictor, l-am întrebat pe van de Velde ce l-a adus la arhitectură El a răspuns cu o descriere a situației care a predominat în jurul anului : „Adevăratele forme ale lucrurilor erau ascunse În această perioadă a apărut un protest intern împotriva falsificării formularelor El a continuat să povestească cum, cu puțin înainte de , o criză de nervi i-a făcut imposibil să lucreze În acest timp, van de Velde a cunoscut o femeie care a reînviat în el curajul de a înfrunta viața Curând după aceea, a decis să se căsătorească și să-și întemeieze propria gospodărie „Mi-am spus”, asta a fost în , „că nu voi permite niciodată soției și familiei mele să fie într-un mediu „imoral” Dar la vremea aceea, tot ce se putea cumpăra de pe piață se distingea prin prost gust, „falsitatea formelor” A proiectat totul în casa lui, de la tacâmuri până la mânere Și apoi, deoarece aceste lucruri necesitau un mediu adecvat care „s-ar exclude urâțenia”, el a început să-și construiască el însuși prima sa casă „Mă întrebi cum am devenit arhitect? Această casă m-a împins pe calea arhitecturii ” Henry van de Velde a dat dovadă de o uimitoare gândire liberă i În continuare, se adoptă termenul de „artă nouă” al autorului, care a fost folosit pentru prima dată la începutul secolului în Franța, Belgia, Olanda; în Germania, această direcție în artă a fost numită Jugendstil, în Italia - stil Liberty, în Rusia - stil Art Nouveau (Notă) interpretarea acoperișului casei sale și a modului în care au fost tăiate ferestrele, ținând cont de caracterul adecvat al acestora pentru scopul fiecărei camere Revoluția pe care a provocat-o această casă s-a datorat simplității sale pronunțate, care contrasta puternic cu fațadele ornamentate cu care publicul era obișnuit În acest sens, cea mai veche lucrare a lui van de Velde este cu mult mai înaintea timpului său decât casa lui Horta de pe Rue de Turin Când van de Velde și-a arătat opera pentru prima dată la Paris, în , a fost învins Iar un an mai târziu, când același material a fost difuzat în Germania, criticii și publicul au reacționat foarte pozitiv De atunci, van de Velde a devenit faimos în întreaga lume Și-a petrecut ultimii ani în Elveția Interesul maestrului pentru problemele de actualitate ale vremurilor noastre nu a scăzut William Morris Cu o generație mai devreme, aceeași aversiune față de falsificarea formei în toate obiectele de zi cu zi l-a determinat pe William Morris să-și construiască și să-și furnizeze Casa Roșie în Upton, Anglia Potrivit unuia dintre biografii lui Morris, istoria Casei Roșii este aproape aceeași cu a casei van de Velde din Ukka Morris și-a păstrat serviciile lui Webb ca arhitect Denumirea casei, construită din cărămidă roșie și acoperită cu țiglă, protestează împotriva regulii în vigoare conform căreia pereții trebuie tencuiți și acoperișul cu ardezie Înseamnă această analogie că van de Velde a urmat pur și simplu exemplul lui Morris? Credem că nu este Tulburările pe care industria le-a introdus în viața umană au produs rezultate similare, dar s-au făcut simțite în Anglia cu mai bine de de ani mai devreme decât pe continent BRUXELLES - CENTRUL ARTEI MODERNE ÎNTRE - De ce a început noua mișcare în Belgia și nu în altă țară de pe continent? În anii , Belgia avea cea mai dezvoltată industrie din toată Europa Problemele apărute în legătură cu industrializarea s-au manifestat pentru prima dată și cu cea mai mare severitate în această țară Dar a existat un alt motiv la fel de important pentru care în Belgia noua artă a început să influențeze arhitectura și artele aplicate Bruxelles între și a fost singurul oraș din întreaga lume culturală care a oferit ospitalitate și a oferit ocazia de a vorbi publicului acelor artiști care lucrează creativ, care au fost respinși peste tot, nerecunoscuți Astfel de artiști Van de Velde, Henry Geschichte meines Lebens Munchen, Montaj săptămânal William Morris Londra, , p precum Cezanne, Van Gogh, sculptorii Rodin și Meunier, muzicienii Debussy și Vincent d'Indy, poeți precum Verhaarne au fost invitați la Bruxelles pentru a-și prezenta munca și a organiza spectacole Curajul și flerul artistic necesar pentru a duce o astfel de politică nu pot fi supraestimate Aceste expoziții, prelegeri și concerte au fost primul atac sistematic la adresa gustului public predominant, care timp de decenii a stricat operele de artă complet rupte de viață Munca de cultivare a gustului publicului din Belgia a fost realizată de doi oameni, iubitori de artă, care, în timpul liber din activitățile lor principale, au scris, pictat și compus muzică Aceștia au fost Octave Maus ( - ) și Edmond Picart ( - ) Ambii erau avocați celebri și se aflau în centrul vieții publice a țării JURNAL "ARTA MODERNĂ" ("L'ART MODERNE"), În , Maus, Picard și alții au fondat revista săptămânală Modern Art Fiecare număr conținea doar câteva coli tipărite; nu avea ilustrații și articolele publicate de obicei nu erau semnate Unul dintre aceste eseuri anonime din primul număr al revistei ( martie ) conținea un program îndreptat nu numai împotriva artei academice, ci împotriva a tot felul de concepte prestabilite și imuabile: „Arta pentru noi este ceva opus oricărui rețetă sau formulă ” Revista este publicată în mod regulat de peste treizeci de ani Durabilitatea sa excepțională a servit drept model pentru multe periodice ulterioare, care au fost considerate de ultimă generație Liantul jurnalului este o sursă de informații încă neexplorată pentru istoricul acestei perioade Revista, la scurt timp după înființare, a reunit un grup de tineri artiști belgieni cunoscuți sub numele de The Twenty (Les XX) Printre membrii săi s-au numărat F Knopf și A V Finch, care, după Henry van de Velde, au servit drept legătură între Morris și cercul său și „noua artă” belgiană Un alt membru a fost James Ensor, pe atunci un artist cunoscut În , a fost amenajată prima expoziție de picturi ale sale (majoritatea dintre ele sunt expuse la Muzeul Regal de Arte Frumoase din Bruxelles) Maus a fost secretarul și liderul grupului celor Douăzeci de-a lungul existenței acestei societăți din până în A înființat asociația „Free Aesthetics” (La libre Esthetique), care a înlocuit grupul „Twenty” în „Free Aesthetics” a organizat o expoziție de lucrări ale lui William Morris și i-a oferit tânărului van de Velde ocazia de a familiariza publicul cu ideile sale În prelegerea „Cleaning Art from Debris”, van de Velde a vorbit despre ceea ce s-a făcut în Anglia și Franța și a indicat America ca țara viitorului Expoziții ale artiștilor de seamă Mouse a putut discerne forțele ascunse în toate țările, care au fost complet ignorate de public A încercat să-i convingă pe artiști care, ca Cezanne, nu erau înclinați să-și prezinte lucrările pentru o expoziție la Bruxelles să facă acest lucru Prima expoziție din i-a prezentat pe francezul Rodin (care a expus un bust al lui Victor Hugo), americanul Whistler și germanul Max Liebermann An de an a trecut, iar pe listă au apărut nume noi: în , Auguste Renoir, în , Georges Seurat Expoziția din a prezentat și Pissarro și Berthe Morisot Una dintre principalele lucrări ale lui Seurat, „Sunday in a Big Bowl”, pe care artistul a arătat-o imediat după finalizare, a entuziasmat publicul cu o interpretare plată „ireală” a peisajului și a figurilor După cum mi-a spus van de Velde, acest tablou, a cărui valoare în prezent nu este contestată, a fost „atacat” cu umbrele În , Van Gogh a debutat la Bruxelles Colorația sa tulburătoare a făcut o impresie uriașă tinerilor artiști Cezanne, care expunea în același timp, a fost cu greu observată „Asociația de Arte Aplicate” în Anglia în anii Între și La Bruxelles au fost organizate expoziții cu lucrări ale unor mari artiști și sculptori contemporani În aceeași perioadă, în Anglia s-a făcut un alt fel de contribuție la arte În acest moment, activitățile lui Morris și ale cercului său au început să dea roade S-a încercat serios schimbarea gusturilor publicului în domeniul arhitecturii interioare Între timp, o generație mai tânără de artiști – Arthur G McMurdo, Cobden-Sanderson și C R Ashby – crescuse și nu împărtășise antipatia lui Morris față de progresele tehnice moderne În același timp, generația tânără, dimpotrivă, a ascuțit opiniile lui Morris și Ruskin asupra problemelor sociale Numeroase asociații, precum „Breasla Muncitorilor de Artă”, organizată de McMurdo în , au unit artiști și arhitecți care erau interesați de artă și meșteșuguri artistice Chiar și amatorii în același an s-au unit și au organizat „Asociația Artelor și Industriei” Asociația de Arte Aplicate, care exista în aceeași perioadă, a organizat mari expoziții, al căror scop era să demonstreze că arta aplicată este la fel de importantă ca și pictura Aproximativ zece ani mai târziu, această opinie a fost preluată de reprezentanții mișcării New Art și a stârnit mari controverse Încă din , produse ceramice și mostre de sticlă pentru ferestre au fost prezentate la o expoziție la Bruxelles În , când a fost fondată Societatea de Estetică Liberă, a apărut lucrarea grupului Morris, precum și o lucrare tipică a artistului francez - interiorul atelierului Astfel, Bruxelles s-a dovedit încă o dată a fi punctul de plecare de la care o nouă mișcare în domeniul artelor aplicate s-a răspândit pe tot continentul Henry van de Velde, un artist neobosit și predicator al „noii arte”, și-a prezentat-o mai întâi francezii la Paris ( ) și apoi germanii la Dresda ( ) Unele dintre interioarele pe care le-a expus au făcut o adevărată senzație Expozițiile au influențat artiști talentați din ambele țări De atunci, influența mișcării pentru nou în artele aplicate s-a răspândit pe tot continentul LUCRĂRI LUI VICTOR ORTA Casa de pe Rue de Turin, Această casă a fost prima clădire de pe continent care a fost cu adevărat îndrăzneață în design arhitectural Finalizata in , cand nu existau semne de noua arhitectura europeana, Casa Horta marcheaza un punct de cotitura in dezvoltarea arhitecturii rezidentiale Interpretarea flexibilă a planului Casa de pe rue de Turin este înconjurată de clădiri rezidențiale obișnuite în Bruxelles Întrucât clădirea trebuia să îndeplinească condițiile cerute pentru alte case, dimensiunile sale erau aceleași cu cele ale caselor din jur Fațada clădirii are o lungime de numai m Planul clădirii, elaborat pe baza acestor rapoarte prestabilite, a fost hotărât într-un mod cu totul original Într-o casă tipică din Bruxelles, întregul etaj inferior era privit direct de la intrare Horta a evitat abordarea tradițională prin amenajarea podelei la diferite niveluri Astfel, livingul este situat cu o jumătate de etaj mai sus decât holul care duce la acesta Diferența de nivel este doar una dintre modalitățile pe care le-a folosit Horta pentru a oferi flexibilitate amenajării etajului inferior El a scobit corpul masiv al casei introducând puțuri de lumină, care au servit ca noi surse neobișnuite de iluminare cu o fațadă atât de îngustă Fotografiile nu reușesc să transmită proporțiile uimitoare care există între aceste încăperi situate la diferite niveluri Recenzii ale contemporanilor Casa Horta a fost admirata din doua motive: se potrivea exact cu gusturile proprietarului si ii lipsea cu desavarsire orice trasaturi ale stilurilor istorice anterioare La cinci ani de la construirea casei, Ludwig Hevesy, un critic austriac, a publicat un articol care arată cât de importanți s-au atașat contemporanii de casa construită de Horta „Acum, în , cel mai inspirat dintre arhitecții moderni, Victor Horta, locuiește la Bruxelles Faima lui are exact șase ani, a început odată cu construirea casei lui Tassel pe Rue de Turin Aceasta este una dintre primele case moderne cunoscute care se potrivește proprietarului său ca o rochie perfect croită Această casă oferă în mod ideal un „habitat” pentru persoana pentru care este construită Casa este foarte simpla si logica Dar - și să remarcăm acest lucru - nu există nici cea mai mică imitație a vreunui stil istoric în el Liniile și suprafețele sale curbate au un farmec rar ” În camera de zi a Pavilionului Regal din Brighton ( ), John Nash a arătat destul de deschis coloanele și grinzile din fontă care VICTOR ORTA CASA POPORULUI, BRUXELLES, CONTURUL CURVILINEAR AL FATADEI CU UTILIZAREA LARGA A STRUCTURILOR DE STICLA SI METAL ESTE UNA DINTRE CELE MAI PROGRESIVE SOLUTII ALE PERIOADAI DE „ARTA NOUA” VICTOR ORTA CASĂ DE REZIDENȚĂ PE STR DE TOURIN, BRUXELLES, FAȚADA PRIN APLICAREA UNUI CADRU DE FONTĂ, ORTA REALIZĂ FLEXIBILITATEA SOLUȚIEI GENERALE ȘI UNOR PLANIFICARE INDEPENDENTĂ A PARDOSULUI ȘI INDIVIDUAL secara făcea parte din structura cadrului, dar nimeni înainte de Horta nu a îndrăznit să expună structura din interiorul clădirii rezidențiale În casa lui Horta, pe scări sunt coloane și grinzi, care atrag atenția prin forma și decorul lor Camera de zi este și mai remarcabilă în acest sens: o grindă în I străbate destul de deschis încăperea Vizitatorul are prima impresie asupra interiorului casei din coloana de fontă, parcă ar crește din palierul înălțat de la parter „Frunzele” curbate din fontă se extind din capitelul în formă de vază În forma lor, capitelurile seamănă parțial cu plante simple și parțial cu desene abstracte originale Liniile lor sunt continuate liber pe suprafața netedă a pereților și a bolții și pe mozaic de podea sub formă de modele curbilinii dinamice Casa de pe Rue de Turin este prima aplicare a principiilor „noii arte” în domeniul arhitecturii Aici, pentru prima dată, devine evident elementul principal al noului stil - structura din fontă Ce sunt aceste linii decât panglicile și rozetele desfășurate care se întâlnesc sub streașina multor gări belgiene? O mascarada pseudo-gotica sau renascentista a fost pur si simplu dejucata de la ei Epoca „artei noi” a fost un intermezzo fascinant între secolele al XIX-lea și al XX-lea În ciuda progresivității neîndoielnice „dar vogo artă” şi merite în lupta împotriva „stilurilor istorice”, el, până la urmă, nu a reuşit decât să opună o formă cu alta A fost, în esență, o anti-mișcare, iar asta poate explica existența sa relativ scurtă Faţadă Arhitectura fațadei casei de pe Rue de Turin este la fel de originală ca și interiorul Fereastra, o caracteristică standard a fiecărei case din Bruxelles, a fost păstrată, dar Horta a transformat-o într-o suprafață curbată cu deschideri adânci de geam Peretele neted se contopește imperceptibil în această parte proeminentă a fațadei În ciuda noului stil, fațada este destul de conservatoare pentru perioada în care a fost construită casa: este doar tipul obișnuit de zid masiv de piatră Pe unde trece șirul de ferestre s-au montat buiandrugi orizontale din fier Aceste ferestre de la etajul doi ajung la nivelul tavanelor interplaneare Sunt străpunse după principiul ferestrelor vitrine, care au fost folosite în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Niturile din grinzi sunt subliniate în același mod cum a fost făcut mai târziu de Otto Wagner pe fațada Băncii de Economii Poștale din Viena ( ) Aspectul inovator al lucrării lui Horta constă în faptul că elemente care s-au găsit încă din anii în clădiri de birouri, spații comerciale și clădiri industriale, el le folosește în clădirile rezidențiale Din punct de vedere modern, semnificația casei de pe Rue de Turin constă în faptul că aici s-au folosit oportunitățile apărute în legătură cu folosirea noilor materiale, iar amenajarea liberă a camerelor pe diferite etaje s-a realizat Vedem aici una dintre primele încercări din Europa de a rearhitecta spațiul într-un mod pe care Le Corbusier l-a numit mai târziu „plan liber” Casa Poporului În , Horta a construit Casa Poporului la Bruxelles Fațada sa curbată din sticlă și metal reprezintă unul dintre cele mai îndrăznețe proiecte arhitecturale ale epocii Prospețimea designului, atât de caracteristică clădirii de pe Rue de Turin, este și mai pronunțată în Casa Poporului În această clădire a sindicatelor, Horta s-a dovedit cu adevărat un pionier, așa cum l-a numit unul dintre contemporanii săi, atât în ceea ce privește fațada, cât și soluția spațiului interior Interiorul de aici este complet diferit de lucrarea anterioară a lui Horta Vizitatorii intră imediat într-o sufragerie vastă, cu deschideri largi și un cadru din fontă expus Horta nu a ezitat să plaseze la ultimul etaj sala de curs, relativ rar folosită În fiecare detaliu al Casei Poporului se simte mâna unui arhitect experimentat, care în același timp a fost un inventator genial Horta ( - ) a avut o carieră strălucită În a devenit președinte al Academiei din Bruxelles Horta a construit multe structuri semnificative În vara lui , când eram la Bruxelles, l-am întrebat pe Horta cum a ajuns să construiască o structură atât de inovatoare, ca o casă de pe Rue de Turin El a explicat că în tinerețe, aspirantul arhitect a avut trei căi în fața lui: să devină un expert în „stilurile” Renașterii, Clasic sau Gotic Horta a considerat astfel de restricții ilogice: „M-am întrebat, de ce arhitecții nu pot fi la fel de independenți ca artiștii?” În același timp, a arătat spre o fotografie decolorată de pe birou: „Iată-l pe profesorul meu Balat, un clasic și inovator, cel mai bun arhitect belgian al secolului al XIX-lea ” Horta a continuat clarificând individualitatea operei lui Balat Muzeul său din Bruxelles, în ciuda fațadei sale clasice, a fost o capodoperă în sine Tocmai această clădire l-a făcut pe Horta să decidă să-și urmeze propriile idei „Planul său excelent de la parter, atent coordonat și care nu depinde de formulele standard, a fost în întregime o creație în spiritul lui Balat De ce a proiectat fațada în stil clasic? De ce să nu facem și o fațadă modernă și să fii la fel de independent și individual ca artiștii?” Horta a scris despre muzeul din Bruxelles Paul Ankar Victor Horta nu a lucrat singur, Paul Ankar a lucrat în aceeași direcție Capodopera Ankarei a fost expoziția colonială de la Terveren ( ), unde unitatea completă a structurii din fontă și soluția arhitecturală a interiorului a trezit interesul cercurilor artistice ale Europei Terminată cu doi ani înainte de deschiderea Casei Poporului din Horta, expoziția a fost creată în întregime de tânăra generație de arhitecți belgieni BURSA DE VALORI BERLAGE Principala caracteristică a picturii și arhitecturii olandeze a secolului al XIX-lea - moderație Orașele Olandei s-au dovedit a fi mai puțin mutilate decât alte orașe de pe continent Olanda a rămas departe de evenimentele care au avut loc în domeniul picturii, arhitecturii și artelor aplicate Deși Olanda a stat departe de noua mișcare, maeștrii olandezi nu au uitat niciodată marea tradiție pe care erau obligați să o păstreze Și conace mari din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea de-a lungul canalelor servesc ca o amintire tăcută și constantă a unui trecut glorios O singură clădire a anunțat o nouă tendință în arhitectură În , Hendrik Petrus Berlage ( - ) a construit clădirea Bursei din Amsterdam Încă în viață Alphonse Balat ( - ), arhitect regal Pe lângă Muzeul din Bruxelles, a creat grădina de iarnă care i-a adus faima în reședința sa din Laeken ( ) Construcția din fontă aici este excepțional de elegantă Decorațiunile de pe grinzile din bandă de fier l-au determinat pe Horta să decoreze în stilul „artei noi” în casa de pe Rue de Turin Ankara și Orta au fost printre primii europeni care au dezvoltat proiecte de clădiri și echipamente pentru magazine ca o problemă artistică, iar soluțiile Ankara au fost atunci impecabile X BERLAGE BURSA DE VALORI, AMSTERDAM, - X BERLAGE BURSA DE VALORI FRAGMENT DIN INTERIORUL SALEI MARI ACEASTA ESTE UNA DINTRE PRIMELE FAȚADE DE CLĂDIRI DE AFACERI DIN EUROPA, PLANUL CĂROR ESTE REZOLVATĂ ÎN FORMA O SUPRAFAȚĂ NETEDĂ Contemporanii lui Berlage au înțeles ce era capodopera lui Bursa de Valori din Amsterdam Berlage a întruchipat onestitatea fără compromisuri pe care alții doar o proclamau Cariera de arhitect a lui Berlage a fost una curioasă Asemenea unui alt lider al generației sale, Louis Sullivan din Chicago, munca sa la mijlocul anilor s-a limitat la construcția diferitelor tipuri de clădiri de birouri Erau de stil mixt, jumătate romanic, jumătate renascentist, care era popular la acea vreme Berlage a fost întotdeauna extrem de precaut în aplicarea unor noi forme În , a primit primul premiu la un concurs pentru proiectarea clădirii Bursei de Valori din Amsterdam În versiunea finală, Berlage a aplicat forme care amintesc ușor de arhitectura romanică Stilul romanic l-a fascinat pe Berlage, așa cum l-a făcut pe „Henry Hobson Richardson” cu vreo douăzeci de ani mai devreme Berlage a studiat cu atenție clădirile medievale și cunoștea legile proporțiilor lor Cu toate acestea, vom vedea în curând că abordarea lui Berlage față de romanic a fost diferită de o simplă imitație a formelor istorice Construcția Bursei de Valori din Amsterdam nu reprezintă un pas semnificativ înainte în comparație cu opera lui Henri Labrouste - clădirea bibliotecii St Genevieve, Există și un metal i Totuși, contractul de construcție a fost încheiat cu acesta abia în dec Prima parte a structurii a fost închisă într-o carcasă de piatră autoportabilă, independentă structural Horta a dat dovadă de mult mai mult curaj în acest sens în aceeași perioadă în care a creat Casa Poporului la Bruxelles Deschise larg fațada, umplând-o cu sticlă și metal Cu toate acestea, clădirea proiectată de Berlage a avut o influență mai profundă asupra dezvoltării arhitecturii Potrivit contemporanilor, a acționat asupra lor ca o revelație Bursa de Valori din Amsterdam este o clădire din cărămidă, nu tencuită nici în exterior, nici în interior Planul etajului, care este format din trei holuri cu tavane de sticla, este foarte compact Cea mai mare hală este ocupată de Bursa de Mărfuri, care domină întreaga clădire Prin arcadele deschise care duc spre camerele brokerilor și sălile comisiilor se poate vedea sala de schimb situată central Fațada bursei este rezultatul final al unei lungi căutări preliminare Toate elementele de aici se îmbină imperceptibil cu suprafața plană a peretelui exterior; nici măcar turnul nu iese din planul faţadei Și doar interpretarea monumentală a colțului clădirii, unde intrarea principală și turnul sunt în contact, poartă amprenta dezechilibrului, tensiunii interne, caracteristice arhitecturii europene Nu este nimic deranjant în interpretarea laturii clădirii care dă spre strada Damrak Aici fațada bursei are aspectul unui perete al unei clădiri obișnuite de birouri Ferestrele sunt legate organic de peretele, care este o suprafață curată, spartă doar de țevile de scurgere patruunghiulare și pervazurile exterioare Pereții de cărămidă ai loggiilor care formează Bursa de Mărfuri au și ei o suprafață curată de sus în jos Berlage a folosit mai multe materiale diferite în decorarea acestor pereți: majolica, granit (în coloane pătrate) și diverse roci de culoare deschisă în capitelurile coloanelor Dar aceste capiteluri nu ies, ca de obicei, din planul pereților, ci sunt la nivel cu acesta Această interpretare nu este întâmplătoare Într-o prelegere despre stilul în arhitectură, Berlage explică ce a vrut să spună: „În primul rând, trebuie să arătăm toată frumusețea unui zid gol Suporturile și coloanele nu trebuie să aibă capiteluri proeminente; joncțiunile acestor elemente ar trebui să se îmbine cu suprafața curată a peretelui” Influența Bursei de Valori Berlage Care este sursa marii influențe pe care a avut-o această clădire? Secretul constă în consistența neclintită cu care Berlage a căutat „sinceritatea” și puritatea arhitecturii sale Treptele de granit ale scărilor sunt cioplite doar aproximativ și păstrează acest aspect până astăzi Bolțile din cărămidă din sălile de ședințe sunt descoperite Grinzile de fier ale cadrului sunt subliniate cu vopsea Cusături alb pur În proiectarea acestei fațade, Berlage a folosit proporția de aur ca modul Berlage H R Gedankenuber Stil in der Baukunst Leipzig, , p zidăria se evidențiază puternic pe pereții netencuiți Materialele folosite în acest fel creează un efect decorativ neașteptat Berlage însuși indică faptul că a încercat să ofere acestei clădiri „calitatea care distinge monumentele vechi de clădirile moderne: liniște” Făcând cele mai modeste compromisuri, inevitabile pentru acea vreme, el a dat zidului, care anterior fie împărțea haotic, fie combina arbitrar elemente diferite, o unitate nou câștigată a unei suprafețe plane Curând, nu numai în Olanda, ci peste tot, peretele ca suprafață curată a devenit punctul de plecare pentru noi principii în arhitectură Asceza conștientă a lui Berlage, numită „barbarism” de către unii dintre contemporanii săi, combinată cu un angajament fanatic față de adevăr, pe care l-a susținut cu orice preț, au contribuit la transformarea Bursei din Amsterdam într-o clădire care a arătat calea pentru mulți arhitecți El a dat un exemplu de interpretare onesta a uneia dintre problemele arhitecturii Nicio altă clădire nu corespundea atât de pe deplin cerinței care era pusă asupra arhitecturii vremii - cerința moralității În Europa, unde întreaga generație anterioară de arhitecți a luat o direcție complet diferită, suprafața netedă a peretelui a fost o revelație Este îndoielnic că ea a avut aceeași influență revoluționară asupra arhitecților americani la acea vreme Totuși, pot fi menționate acum câteva lucrări ale arhitectului american, care au un caracter asemănător Berlage și Richardson Henry Hobson Richardson a fost unul dintre primii americani ai vremii care a văzut în mod conștient arhitectura ca pe o artă Sala sa Seaver, una dintre clădirile Colegiului Harvard (Cambridge, Massachusetts), construită în , are multe în comun cu construcția lui Berlage Atât Berlage, cât și Richardson au fost atrași de formele simpliste ale romanicului, care de la începuturile lor au fost asociate cu tratarea zidului ca suprafață pură Este ușor de concluzionat în mod eronat că aceștia, adoptând formele stilului romanic, pur și simplu s-au străduit pentru originalitatea alegerii, în contrast cu contemporanii lor, care au imitat eclectic antichitatea sau goticul Și, bineînțeles, adepții ambilor arhitecți, în special Richardson, au revenit la calea obișnuită de imitare a stilurilor Acest lucru este dovedit de șirurile de căsuțe unifamiliale care au apărut în America câțiva ani mai târziu, fiecare dintre ele arătând ca un mic palat romanic Dar istoria arhitecturii secolului al XIX-lea complicat Factorul decisiv este faptul că Berlage și Richardson, pe baza studiului arhitecturii romanice, și-au propus noi obiective, și nu însăși metoda de utilizare a formelor romanice în munca lor Nu venise încă timpul să creăm noi forme bazate pe un nou concept spațial și, în mod firesc, au apelat la istorie pentru ajutor Soluții de avion, ha tradiționale pentru stilul romanic, i-au ajutat în drumul către căutarea unor noi forme, pe care epoca încă le aștepta Între stilul romanic și cele mai bune clădiri ale lui Berlage și Richardson există aceeași legătură ca între pictura modernă și arta primitivă Picasso nu a copiat doar forma măștilor africane; l-au învăţat o nouă viziune artistică A existat o legătură intrinsecă între arta africană și dorința încă nerealizată pe deplin pe vremea lui Picasso de a construi forma unui obiect pe baza unor planuri netede Într-o anumită măsură, Berlage și Richardson au găsit și în stilul romanic o afinitate interioară care i-a ajutat să găsească calea către formele de expresie încă ascunse ale propriei epoci Berlage și următoarea generație de arhitecți Oricine înțelege semnificația Bursei de la Amsterdam va înțelege de ce Berlage a devenit un susținător al arhitecturii americane, în special al arhitecturii lui Frank Lloyd Wright Berlage a vizitat America în , după ce Bursa a fost finalizată A găsit în clădirile americane tocmai acele trăsături pe care trebuia să le apere cu atâta pasiune în singurătate Influența lui Berlage asupra tinerei generații de arhitecți a fost foarte mare Chiar dacă tinerii nu au urmat direcția pe care i-a indicat-o, ei au rămas îngropați de integritatea sa artistică În Olanda, influența arhitectului și arhitecturii Bursei din Amsterdam s-a manifestat în proiectarea piscinei Archit Auda ( ) Meritul lui Berlage ca unul dintre primii arhitecți care a introdus Europa în opera lui Wright este și faptul că următoarea generație de arhitecți din Olanda a primit un nou impuls creativ Berlage a avut, de asemenea, o influență puternică asupra tinerei generații de arhitecți belgieni Victor Bourgeois, al cărui proiect din pentru un oraș-grădină la Bruxelles a dat impuls mișcării moderne în arhitectură, mi-a spus că până în , când era student la Academia din Bruxelles, doar două nume i-au atras pe tineri: Berlage și Frank Lloyd Wright În viață, Berlage a fost o persoană lipsită de comunicare, dar prețuia relațiile de afaceri A fost singurul membru al generației mai vechi care a luat parte la înființarea CIAM în Elveția în iunie La această primă întâlnire internațională a arhitecților contemporani de la Château le Sarraz, tinerii arhitecți au discutat noi puncte de plecare în arhitectură Dar Berlage, în ciuda faptului că a fost cel mai în vârstă participant la întâlnire și a decis să plece într-o călătorie dificilă din Olanda, a fost singurul care a făcut un raport atent pregătit despre „Relația dintre stat și arhitectură” Este curios că Le Corbusier a atras pentru prima dată atenția asupra lui Frank Lloyd Wright după o prelegere susținută de Berlage la Zurich Acest raport este păstrat în arhivele SIAM din Zurich OPO WAGNER ŞI ŞCOALA DIN VIENA În , Otto Wagner ( - ) a devenit profesor la Academia de Arhitectură din Viena În acel moment, academia încetase să atragă tineri, iar Wagner era considerat persoana care îi putea restabili fosta autoritate Tocmai împlinise de ani la acea vreme A fost un arhitect energic și prolific ale cărui clădiri florentine sau renascentiste timpurii erau renumite pentru planificarea lor excelentă Cu toate acestea, tocmai în momentul alegerii sale la academie, a avut loc o metamorfoză în opera sa, care fusese pregătită de multă vreme În același an, , a început să scrie o carte mică pentru studenții săi numită „Arhitectura modernă” Cartea a fost tradusă curând în multe limbi și a devenit „evanghelia” noii mișcări În ea, Wagner afirmă că „punctul de plecare al creativității noastre artistice este de găsit în viața contemporană” El susține că noile principii de proiectare a clădirilor și noile materiale utilizate în construcții nu sunt fapte întâmplătoare, fără legătură și că ar trebui să conducă la nașterea unor noi forme care să răspundă nevoilor oamenilor moderni Impactul scrierilor lui Wagner a crescut cu o combinație rară de sarcasm critic și încredere în viitor În plus, cititorii au simțit că în spatele fiecărui cuvânt al său se afla o experiență matură în domeniul arhitecturii Această mică carte dezvăluie experiențele artiștilor din secolul al XIX-lea care s-au opus gustului predominant Wagner a spus că nu a contat pe asistența statului în dezvoltarea unei noi arhitecturi Disprețul său față de judecata diletanților, „a căror influență a fost întotdeauna și rămâne dezastruoasă”, se bazează pe propria sa experiență amară Într-un fel, el amintește de Goethe în acest sens, care a susținut că artistul este obligat să creeze nu acele lucrări pe care publicul le iubește, ci acelea pe care ar trebui să le iubească în viitor Această carte a spulberat rapid iluziile cercurilor oficiale În , apare un pamflet, în care se spunea că „Wagner, din arhitect deplin matur, transformat în experimentator în domeniul artei, este purtătorul de stindard al modei, avid de senzații” În același an în care Wagner a fost ales în Academie, el a construit sistemul de cale ferată și metrou Stadtbahn, care lega Viena de periferia ei Arcele grele din cărămidă, ca un apeduct roman, transportau secțiunile ridicate ale drumului Wagner a proiectat complet toate structurile acestei căi ferate, inclusiv proiectele pentru fiecare stație Cele dintre ele care au fost construite la început poartă amprenta influenței clasicilor, în timp ce cele de mai târziu gravitează spre stilul „artei noi” unu Wagner Otto Arhitectura Moderna Viena, OTTO WAGNER UN FRAGMENT DIN SISTEMUL FERROVIAR ORAȘ VIENA (POD, SUBTERAN ȘI STRĂZI AMPLASATE PE DIFERITE NIVELURI) DESENUL AUTORULUI, CADRU DE BETON ARMAT ESTE EXPUS ȘI REPREZINTĂ ELEMENTUL ORGANIZATOR AL CLĂDIRII În anii ' , niciunul dintre compatrioții lui Wagner nu a lucrat în aceeași direcție ca și el Elementele decorative din fier ale structurii și forma semicirculară a acoperișului gării Karlsplatz reprezintă o dezvoltare ulterioară a principiilor arhitecturii franceze a structurilor metalice care formează cupole și bolți Contemporanii lui Wagner par să fi înțeles acest lucru Într-unul dintre numeroasele pamflete îndreptate împotriva lui, se spune că Wagner „este un adept al unui materialism arhitectural galic brut” Wagner nu numai că a continuat munca francezilor, în special a lui Eiffel, dar a dezvoltat noi elemente În , el a afirmat că „noua arhitectură va fi dominată de suprafețe plane sub formă de panouri și va folosi pe scară largă materialele structurale în forma lor originală” La stația Karlsplatz a folosit plăci subțiri de marmură pentru a face față pereților exteriori, fixându-le cu colțuri metalice vizibile pe suprafața peretelui Acest tratament al suprafeței peretelui demonstrează caracterul său de structură neportabilă, constând din panouri individuale Zece ani mai târziu, la proiectarea clădirii Băncii de Economii Poștale din Viena ( - ), el a subliniat și mai mult funcția zidului ca suprafață plană Fațada clădirii este placată cu plăci de marmură armate cu șuruburi din aluminiu, ale căror capete sunt vizibile clar din exterior Interiorul clădirii Băncii de Economii Poștale este remarcabil prin puritatea sa uimitoare a compoziției El este, fără îndoială, unul dintre exemplele de necompromis soluție clară a spațiului în primii ani ai secolului XX Este foarte caracteristic lucrării lui Wagner că această puritate a fost atinsă prin utilizarea de noi materiale Wagner a furnizat clădirii o curte acoperită cu un acoperiș de sticlă Astfel de curți erau comune la mijlocul secolului al XIX-lea Totuși, aici, în sala albă, bolta de sticlă și fier nu trebuie doar să îndeplinească cerințele funcționale, ci și să se armonizeze cu interiorul și să devină parte a unui singur întreg arhitectural, sporindu-i expresivitatea În formele pure și abstracte ale sălii din sticlă și fier, mâna arhitectului este abia perceptibilă; in acelasi timp, este prezent invizibil peste tot, conferind interiorului forma si culoarea, modeland spatiul acestuia Influența lui Wagner asupra tinerei generații de arhitecți din Austria a fost foarte mare Deși elevii săi erau talentați, nu au ajuns niciodată la nivelul profesorului lor Unul dintre elevii lui Wagner a fost Josef Hoffmann, care a fondat atelierele de meșteșuguri vieneze Un altul a fost Joseph Olbrich, care a murit foarte tânăr Wagner le-a dat acestor tineri direcția pe care ar trebui să o ia, dar toți au fost foarte influențați de Charles Rennie Mackintosh și de grupul de arhitecți asociat cu acesta din urmă la Glasgow, ceea ce este deosebit de caracteristic operei lui Hoffmann Aceasta explică concentrarea excesivă a atenției sale asupra decorului, care, în special, este tipic pentru Olbrich Această direcție a fost aspru condamnată de Adolf Loos, un celebru arhitect vienez care a trăit multă vreme în Anglia și America și a învățat să înțeleagă semnificația producției în masă a articolelor de zi cu zi Wagner și Sant Elia Influența lui Wagner și a Școlii din Viena a putut fi văzută în afara Austriei, de exemplu în Italia Tânărul arhitect futurist Sant'Elia ( - ) cu puțin timp înainte de începerea primului război mondial a creat proiectul „Orașele viitorului” ( ) Acest proiect nu a fost niciodată realizat Deși Sant'Elia nu poate fi numit un student al lui Wagner, cu toate acestea, proiectele sale nerealizate, atât în ceea ce privește ideea lor, cât și formele arhitecturale, sunt mai aproape de spiritul lui Wagner decât proiectele studenților săi imediati Proiectat de Sant'Elia pentru un zgârie-nori conectat direct la calea ferată subterană, cu lifturi și pavaje clar subliniate la diferite niveluri, este pe deplin în concordanță cu ideea futuriștilor despre dinamism și expresia sa artistică În acest proiect, organizarea transportului apare într-o legătură integrală cu arhitectura, care anticipează apariția acelor probleme care, de ani mai târziu, necesită urgent rezolvarea lor în construcția orașelor Chiar și mai devreme de Sant Elia, Wagner a manifestat un interes clar pentru rezolvarea problemelor arhitecturale legate de trafic și trafic pietonal, ceea ce este clar vizibil în desenele S-Bahn-ului Vienna Stadtbahn BETON ARMAT ŞI IMPACTUL SĂU ASUPRA ARHITECTURII Mișcarea „noua artă” din domeniul arhitecturii este asociată cu dezvoltarea structurilor metalice și din oțel La începutul anilor , când această mișcare a început să se răspândească dincolo de Bruxelles, a apărut un nou material de construcție, a cărui influență asupra arhitecturii s-a manifestat excepțional de rapid - betonul armat A fost într-o perioadă în care arhitecții, eliberați de prejudecățile care au împiedicat atâta vreme dezvoltarea arhitecturii, au adoptat noi metode care se răspândeau în alte zone De îndată ce dezvoltarea noului material a atins un astfel de nivel încât a fost posibilă construirea de mori, turnuri și rezervoare din beton armat, au început să-l folosească în scopuri pur arhitecturale Între și a devenit, s-ar putea spune, chiar un simbol al arhitecturii John Smeaton, unul dintre marii ingineri ai secolului al XVIII-lea, a obținut un adevărat triumf în construcția farului Eddystone din Anglia Fostele faruri construite pe acest loc au fost distruse de furtuni Smeaton a folosit un sistem pentru construcția de zidărie care a legat întreaga masă într-un întreg unic excepțional de puternic A folosit pentru fundație și pentru zidărie un amestec de var stins, argilă, nisip și sol de fier zdrobit, adică beton Acest lucru s-a întâmplat în , cu cinci ani înainte ca primul pod din fontă să fie construit peste râu Severn Din câte știm, aceasta a fost prima utilizare a betonului de la Roma antică Experimentele lui Smeaton sunt detaliate într-o carte pe care a publicat-o, ilustrată cu gravuri Aceste experimente au fost începute în momentul în care a observat că varul stins care conține argilă se întărește sub apă Norocul pe care l-a avut Smeaton în construirea farului Eddyston a dus la multe experimente În , Yosev Aspdin din Leeds a creat primul liant artificial „hidraulic” - cimentul Portland Cinci ani mai târziu, în , Fox a dezvoltat o metodă de realizare a podelelor din beton, folosind betonul ca umplutură între grinzile din fontă În , această metodă a fost aplicată într-o formă îmbunătățită de către inginerul din Manchester William Fairbairn pentru depozitele cu șapte și opt etaje pe care le-a construit Acest sistem structural, care folosește bare de tracțiune înglobate în beton, este foarte aproape de o adevărată structură din beton armat Au trecut însă de ani până când cercetările științifice au stabilit adevărata natură a interacțiunii care are loc în betonul armat între ambele materiale În această perioadă de timp, toate eforturile și atenția s-au îndreptat către crearea unor structuri mari de fier Din câte putem constata, prima utilizare pe scară largă a betonului a fost la Expoziția de la Paris din , unde a fost folosit pentru etajele de la subsolul restaurantelor din clădirea principală Pentru prima dată betonul armat – în sensul exact al cuvântului – a apărut în , când grădinarul Monier a început să folosească plasă de fier ca cadru pentru ghivecele de beton Acest proces nu a fost nimic nou; Labrust în bolta bibliotecii Sf Genevieve în a aplicat tencuială de gips peste plasă de sârmă Betonul armat nu și-a găsit o utilizare largă până în anii , când a fost folosit simultan în America de Ernest Leslie Rensom, iar în Franța de Francois Hennebeek Hennebeek a fost ghidat de datele obținute de un număr de designeri care făcuseră lucrări preliminare Era familiarizat cu diferitele lucrări structurale ale fierului și betonului compactat; știa deja care ar trebui să fie raporturile lor cantitative și cum să aranjeze barele de armare a fierului În plus, Hennebeek a fost un excelent antreprenor de construcții; a construit în diverse țări europene: mori la Nantes, grânare la Genova, un siloz la Strasbourg, sanatorie în Elveția Utilizarea betonului armat în clădirile rezidențiale Vila pe care Hennebeek și-a construit-o pentru sine a servit la promovarea utilizării betonului armat Pentru fiecare vizitator al vilei, posibilitățile betonului armat au devenit evidente Turnul octogonal se sprijină pe două console cu o proiecție de m În plus, de-a lungul înălțimii turnului se află și alte structuri în consolă: ele închid o scară în spirală care duce la grădina situată pe acoperiș Grădini pe acoperiș cu terasă, elemente care se proiectează liber ale clădirii - este un adevărat dans pe frânghie Realizată în întregime cu mijloacele de expresie tipice anilor , vila este un amestec fantastic de elemente care cu siguranță va cuceri inima oricărui suprarealist Utilizarea betonului armat în construcția bisericii, arhitectura franceză din a anilor nu poate fi comparată cu arhitectura belgiană plină de sânge din acest timp După ce arhitectura franceză, după ce a creat Galeria Mașinilor în , a atins cel mai înalt stadiu de dezvoltare, a intrat într-o perioadă de declin Cu toate acestea, sunt cunoscute câteva structuri interesante, deși nu au avut semnificație internațională În , Anatole de Baudot a început să construiască prima biserică cu un cadru de beton armat și pereți subțiri, Biserica Saint-Jean de Montmartre din Paris Oficial, Bodo a lucrat în domeniul protecției monumentelor antice și timp de de ani în prelegerile sale a vorbit în favoarea reînnoirii arhitecturii Când a apărut un nou material - betonul armat, l-a folosit în construcția bisericii (o renunțare incontestabilă la tradiție) Îndrăzneala operei lui de Baudot a fost recunoscută, dar nu a avut atât de mult impact ca casa lui Horta de pe rue de Turin În primul deceniu al secolului XX betonul armat a început să fie folosit aproape peste tot A fost folosit la construcția unui sanatoriu în Davos (Elveția) în Robert Mayar a supravegheat construcția, arhitecții au fost Pfleghar și Hefeli Sanatoriul este situat pe o margine largă pe versantul muntelui Toate cele trei aripi ale clădirii, cu terasele lor larg deschise, sunt orientate pentru a maximiza lumina naturală În același an, a fost dezvoltat un proiect de depozit pentru Montgomery, Ward and Co Construcția a fost finalizată în ; a fost construit de Schmidt, Garden și Martin, care aparțineau celei de-a doua generații a școlii din Chicago Lungimea clădirii este de aproximativ m, ferestrele sale largi sunt alungite pe direcție orizontală (tip Chicago), formând dungi orizontale continue largi pe toată lungimea fațadei Revistele vremii scriau despre asta: „Este un imens conglomerat de depozite cu nouă etaje, cu elemente care se repetă cu o monotonie cu adevărat teribilă Este construit în întregime din beton armat - fundație, coloane, podele și pereți” Cred că contemporanii depozitului au fost complet nedumeriți de această clădire, una dintre primele din Statele Unite, în care a fost folosit beton armat cu o înțelegere clară a proprietăților sale Potrivit contemporanilor, „constructorii nu au căutat să transforme această clădire într-un monument de arhitectură nu au atins expresivitate arhitecturală ” „deși este urâtă în sine, nu elegantă, dar cel puțin este logic” Acest depozit este, de fapt, una dintre puținele clădiri din perioada târzie care păstrează încă spiritul școlii din Chicago Dezvoltarea în continuare a construcțiilor din beton armat și utilizarea posibilităților sale artistice s-au desfășurat în Franța AUGUST PERRE Casa pe st Franklin Auguste Perret ( - ) a rămas inginer-arhitect de-a lungul carierei sale În , Perret a construit un bloc de apartamente la Paris pe Rue Franklin, adică la zece ani după ce Horta ridicase o casă pe Rue de Turin Aici, pentru prima dată, betonul armat a fost folosit la construcția unei clădiri de locuințe Această clădire de apartamente nu este în niciun caz formele pure ale clădirilor de birouri ale școlii din Chicago și nu poate concura cu opera lui Frank Lloyd Wright din aceeași perioadă Aici dezechilibrul și tensiunea europeană obișnuită sunt încă resimțite în mare măsură Cu toate acestea, reprezintă prima încercare de a folosi betonul armat ca mijloc de exprimare arhitecturală, iar multe dintre calitățile sale au servit drept stimul pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii Cadrul din beton armat este expus, nu Jamot Paul A C Perret et L'architecture du beton arme Paris și Briissel, AUGUST PERRE CASA bis pe strada FRANKLIN PLAN CADRU DE BETON ARMAT OFERĂ O INTERPRETARE FLEXIBILĂ A PLANULUI AUGUST PERRE CASA bis pe strada FRANKLIN, PARIS, este ascuns; este elementul organizator al clădirii Clădirile anterioare din beton, cum ar fi clădirea de apartamente a lui Hennebeek de pe strada Danton, nu foloseau cadrul ca element arhitectural Clădirii de pe strada Franklin îi lipsește aproape complet o fațadă în fostul sens al cuvântului - o fațadă de decor O serie de margini și adâncituri grațioase de pe fațadă îi conferă lejeritate Şase etaje ale clădirii ies liber din planul faţadei La etajul al șaselea sunt expuși stâlpii patrulateri Etajul inferior, care găzduia la un moment dat atelierul lui Perret, este realizat aproape în întregime din sticlă, acoperit cu plăci subțiri de beton - mai mulți stâlpi îngusti sunt din beton O placă îngustă subțire parcurge întregul etaj, care servește drept baldachin și suport pentru balconul etajului de deasupra La etajele superioare, pilonii din beton armat sunt complet expusi Casa seamănă cu un fel de structuri metalice care devin mai ușoare spre bază Această impresie de fragilitate și-a avut consecințele Băncile au refuzat să ipotecheze blocul lui Perret, deoarece experții au prezis că se va prăbuși rapid Pe acoperișul plat, ca și pe unele case proiectate de Tony Garnier „Industrial City”, există o mică grădină Puțul de lumină a fost terminat: pereții casei scării au fost căptușiți cu blocuri de sticlă, datorită cărora lumina zilei a pătruns în ea Perret a folosit aceste cărămizi de sticlă pentru că ocupanții casei de vizavi nu puteau permite legal să fie amplasate ferestre pe acea parte a clădirii Acest lucru, desigur, nu slăbește ingeniozitatea lui Pere în aplicarea noului material Același lucru se poate spune și despre utilizarea țevilor de gard în loc de gardul obișnuit fin lucrat, forjat manual Dar cea mai importantă contribuție pe care Perret a adus-o la educația tinerei generații de arhitecți francezi constă în interpretarea flexibilă a planului de etaj În amplasarea pereților despărțitori între rafturile individuale din beton armat, este permisă libertate deplină Perret a lucrat în acest sens pe aceeași linie ca și Horta și, mai târziu, Le Corbusier Fiecare etaj este planificat ca parte independentă a proiectului Garaj pe rue Pontier La scurt timp după această casă, Perret a construit un garaj, pe care el însuși îl considera „prima încercare din lume de a folosi betonul armat în scop estetic” Cadrul din beton armat definește complet caracterul fațadei Există și alte lucrări ale lui Perret, pe care, din păcate, nu le putem lua în considerare: teatrul de pe Champs Elysees ( - ), care a servit drept prilej pentru o discuție aprinsă între el și van de Velde, șantierele navale din Casablanca ( ) cu coji subțiri ca ou, bolți; bisericile din Rancy ( ) și din alte părți, care au avut un impact semnificativ asupra arhitecturii bisericești moderne; clădiri de locuit etc Auguste Perret, cu înțelegerea sa inerentă a sarcinilor constructorului, i-a dat lui Le Corbusier impulsul decisiv pentru ca acesta din urmă să-și aleagă propriul drum Următoarea generație de arhitecți a dezvoltat în general ceea ce Perret a realizat Clădirile lui Perret, în proiectarea lor, au urmat cea mai bună tradiție a arhitecților francezi din secolul al XIX-lea La fel ca arhitecții-ingineri anteriori, el s-a inspirat din materialul însuși În dezvoltarea structurilor din beton armat, Perret a jucat același rol pe care l-a jucat Labruste în dezvoltarea structurilor metalice La fel ca Tony Garnier, Perret a păstrat unele legături cu trecutul clasic Dar canoanele clasice au rămas vii pentru cei mai buni arhitecți francezi, la fel ca și în cultura oamenilor din creația lui Racine, Moliere, Descartes Poate mai târziu vom vedea că ceva din canoanele clasice este conținut în lucrările de arhi- TONY GARNIER STAȚIA CENTRALĂ - PROIECTA GĂRII AU FOST CONSTRUITE TRADIȚIONAL SUB FORMA DE STRUCTURĂ MONUMENTALE URIAȘE CU DECOR ECLECTIC GARNIER S-A CONCENTRAT PE SCOPUL FUNCȚIONAL AL STAȚIEI ȘI A APLICAT NOI MATERIALE - STICLA ȘI BETON ARMAT profesori care au lucrat după Perret, că lucrările lor reflectă căutarea echilibrului, simetriei și păcii caracteristice clasicilor TONY GARNIER Arhitectul-constructor Auguste Perret a fost primul care a găsit noi mijloace de exprimare, pur arhitecturale, folosind potențialul explorat al betonului armat Într-adevăr, acest material a fost deosebit de atractiv pentru constructorii francezi Betonul se potrivește perfect înclinației lor tradiționale pentru construcții riscante și în mare parte „goloase” Tony Garnier ( - ) a folosit betonul armat ca material principal în munca sa În proiectul său pentru „Orașul industrial” ( - ), acest nou material a fost folosit pentru organizarea întregului oraș, iar în acest caz arhitectul a reușit să prevadă perspectivele cu o previziune uimitoare Vom analiza acest proiect în detaliu mai târziu Proiectul „Orașului industrial”, dezvoltat de Garnier, pe când avea doar de ani, a determinat în termeni generali toate activitățile sale ulterioare Marea construcție din orașul său natal Lyon, sub conducerea lui Édouard Herriot, a apărut practic din proiectul Garnier timpuriu Această construcție a fost extrem de extinsă și a inclus construcția unui abator ( ), a unui stadion al orașului ( ), douăzeci și două de clădiri ale spitalului Grange Blanche, construcția începută în și construită de-a lungul deceniilor, precum și ca parte a unei zone rezidențiale , „Cartierul Statelor Unite”, a cărui construcție a fost începută în Lucrările ulterioare ale lui Garnier includ pavilioane la mai multe expoziții franceze, propria sa casă și o serie de vile de pe Riviera Dar numai datorită proiectului promițător al „Orașului industrial”, Garnier a luat un loc în istoria arhitecturii Partea a V-a DEZVOLTAREA ARHITECTURII AMERICANE EUROPA CURSĂ LA PRODUCȚIA AMERICANĂ Pentru prima dată, publicul european a întâlnit produse americane și echipamente de uz casnic la prima expoziție internațională de la Londra în Observatorii europeni au fost uimiți de simplitatea, acuratețea tehnică și corectitudinea formei lor Înțeleptul Loter Bucher arată „ceasuri de birou cu mecanisme bine gândite și carcase simple din nuc, scaune variind de la simple bănci de lucru din lemn până la fotolii complet lipsite de bogatele sculpturi în lemn care ne zgâriau mâinile și ne sfâșiau hainele Toate aparatele electrocasnice americane sunt potrivite scopului și sunt impregnate de spiritul confortului ” Observatorul francez Léon de Laborde îi vede pe americani ca „o națiune industrială care devine un artist” El adaugă că „America își va merge pe propriul drum” Gottfried Semper exprimă o opinie similară Semper - un arhitect german, precum Richard Wagner, a fost expulzat din Germania pentru activități revoluționare Semper a fost unul dintre fondatorii primei școli engleze de arte aplicate în la Londra El a scris: „ în ciuda faptului că foarte puține obiecte cu semnificație artistică au fost prezentate la expoziție, se poate concluziona totuși că o nouă artă cu adevărat națională ia naștere în America” Americanii au arătat un birou cu suporturi din fontă, în care totul a fost atent adaptat vârstei elevului, naturii orelor și structurii anatomice Un astfel de mobilier - majoritatea produs în zona New England de lângă Boston - a apărut ca urmare a unei lupte de de ani pentru cele mai bune echipamente școlare, care a început în Un sfert de secol mai târziu, la Expoziția de la Philadelphia din , observatorii europeni au fost împărțiți în două tabere Cei care se așteptau să găsească forme europene în exponate americane au fost dezamăgiți Ei au găsit, în cuvintele lui Jakob von Falke, „nicio mobilă, nicio tapițerie de mobilier, nici o sticlă sau faianță care să ne atragă atenția pentru gustul, culoarea sau frumusețea lor” Absența completă a decorului asupra unor obiecte de uz zilnic, care potrivit lui von Falke ar trebui să fie bogat decorate, „demonstrează starea tristă a gustului artistic american” În acest caz, un observator european, directorul Muzeului de Arte Aplicate din Berlin, a condamnat caracteristica care dădea produselor americane o personalitate care le făcea importante pentru viitor, și anume simplitatea Pe de altă parte, observatorii care nu judecău au fost frapați de „frumusețea formei pe care americanii o acordă uneltelor și mașinilor lor” F Relo, un cunoscut om de știință care a condus delegația germană la expoziție, vorbește despre acest lucru în „Scrisorile din Philadelphia” din : „Toporele, cuțitele mari, sapele, cuțitele de vânătoare, ciocanele etc , sunt făcute cu atât de varietate și atât de frumoase încât nu pot decât să stârnească admirație și surprindere Își servesc scopul atât de bine încât par să anticipeze nevoile noastre ” Muzeul Victoria și Albert din South Kensington găzduiește un catalog al unei firme de hardware din Chicago din anii Când ne uităm la forma clară și precisă a instrumentelor, devine clar de ce europenii au fost atât de uimiți Julius Lessing, primul director al amintitului Muzeu din Berlin, a văzut unelte americane la Expoziția Internațională de la Paris în și, în cuvintele sale, a experimentat aceeași puternică plăcere estetică din topoarele americane expuse ca și dintr-o adevărată operă de artă El a remarcat frumusețea liniei, care a fost realizată „nu cu decorațiuni, ci doar cu forma unui topor, convenabil pentru mâna omului și în concordanță cu mișcarea corpului uman atunci când se folosește ” Lessing merge mai departe El observă o asemănare uimitoare între aceste unelte și cele mai frumoase unelte primitive din piatră și bronz În același timp, el consideră „o regresie deplorabilă orice încercare a americanilor de a imita formele de artă europene” Raportul oficial francez privind expoziția din notează că mobilierul american, spre deosebire de mobilierul european, se caracterizează prin utilizarea unor suprafețe plane și mai puține detalii Raportul francez demonstrează că în America a fost creat un nou stil, care se manifestă în toate formele de artă aplicată Modul în care aceste produse erau tipic americane în ochii europenilor este evidențiat de faptul că aceștia din urmă au folosit un termen special pentru a le caracteriza - „Stilul mașinii Pullman” Mobilier realizat cu art și scump a apărut la expozițiile mondiale Așadar, la expoziția de la Paris a fost prezentat un bufet francez, estimat la de mii de dolari Expozanții americani, mai ales după anii , au preferat să expună așa-numitul mobilier patentat Catalogul exponatelor americane de la Expoziția de la Paris din , intitulat „Mobilier ieftin și la modă, tot felul de articole”, enumeră: pătuț etc Mobilierul brevetat a început să fie produs pentru prima dată în Anglia la începutul secolului al XIX-lea Thomas Sheraton, cunoscut publicului pentru stilul care îi poartă numele, poate Toate aceste lucruri au fost create tocmai în momentul în care mobilierul european – de fapt un montaj de stiluri istorice – începea să influențeze producătorii americani de mobilă În timpul Târgului Mondial din de la Chicago, Lessing a stabilit că toate premiile au fost acordate produselor europene bogat ornamentate El scrie: „Aici am văzut ustensile de uz casnic și unelte făcute în același stil ca structurile noastre de fier, navele cu aburi și vagoanele Aici am cunoscut obiecte de uz casnic, realizate simplu, influentand cu forma lor direct asupra simturilor, obiecte pe care le admiri Ele oferă ochiului un sentiment de satisfacție pe care numai frumusețea o poate oferi ” Putem cita declarația unui alt observator european cu vedere ascuțită - Gropius În , imediat după finalizarea construcției fabricii Fagus, a scris un articol despre dezvoltarea arhitecturii clădirilor industriale moderne Aici vorbește despre frumusețea naturală a arhitecturii industriale americane „În comparație cu alte țări europene, Germania a mers mult înainte în domeniul esteticii industriale în construcția de fabrici Dar în America, unde s-a născut industria, există clădiri industriale mari, care în grandoarea lor depășesc chiar și cele mai bune clădiri germane de acest tip Silozurile de cereale din Canada și America de Sud, turnurile de cărbune ale marilor linii de cale ferată și cele mai moderne fabrici ale trusturilor industriale din America de Nord sunt aproape la fel de impresionante prin monumentalitatea lor ca și structurile Egiptului antic Aspectul arhitectural al acestor structuri este atât de expresiv încât scopul lor devine imediat clar pentru orice observator Impresia acestor clădiri se bazează nu pe amploarea dimensiunilor lor fizice - și nu aceasta este sursa monumentalității lor, ci pe înțelegerea naturală și clară de către creatorii acestor structuri a importanței independenței și purității formelor organizaționale restrânse STRUCTURA INDUSTRIEI AMERICANE Structura industriei americane și europene este diferită Această diferență trebuie luată în considerare pentru a înțelege mai clar dezvoltarea industriei americane Industria europeană, care a apărut la sfârșitul secolului al XVIII-lea în Anglia, a înlocuit mașina cu muncă manuală în prelucrarea unor materii prime simple - fier, vegetal și animal - este acum și mai important ca unul dintre primii ebanisti interesați de producția de mobilier „patentat” (fotolii și scaune de vânătoare, fotolii - paturi, mese care pot fi transformate într-un birou înalt, rafturi mobile etc ) Producătorii americani de mobilă au preluat această idee, care a fost uitată în Europa, și au dezvoltat soluții originale „Mobilier brevetat” american din secolul al XIX-lea stilul este apropiat de tendințele anilor ai secolului nostru Gropius Walter Die Kunst in Industry und Handel Jena, ; S răsuci La acea vreme, în Anglia au fost inventate mașinile de filat și de țesut Industria americană a început să se dezvolte mult mai târziu, abia în jurul anului Desigur, invențiile europene au fost împrumutate Acolo unde o situație complet diferită necesita soluții noi, trebuiau făcute modificări corespunzătoare În jurul anului în America a avut loc o industrializare a acelor tipuri de meșteșuguri complexe care necesitau muncă manuală calificată Schimbările au avut loc parțial ca urmare a aplicării noilor invenții și parțial datorită noilor metode de organizare a muncii Acestea din urmă au fost decisive Foarte curând, aceste noi metode au început să fie aplicate în gospodărie Au fost create echipamente noi pentru a facilita prepararea alimentelor Până în , hainele pentru adulți și copii erau cusute acasă, dar odată cu inventarea mașinii de cusut, acestea au început să fie produse în fabrici În , firma Wanamaker a început să producă haine gata făcute pentru bărbați și băieți la scară largă; datorită studiului cererii, serviciului bine plasat, publicității, precum și prețurilor mici, a atras mase mari de cumpărători În producția de încălțăminte, mașinile au început să fie folosite abia la mijlocul secolului al XIX-lea Cam în aceeași perioadă, munca abatoarelor a fost mecanizată Prima brutărie mecanică a fost înființată în Brooklyn în La scurt timp după aceea, a fost deschisă oa doua brutărie mecanică în Chicago Rezumând toate cele de mai sus, putem spune că America era bogată în materii prime, dar săracă în forță de muncă calificată, în timp ce în Europa s-a observat contrariul Această diferență de condiții, încă din anii , a fost cauza diferenței în structurile industriei europene și americane În această perioadă, procesul de mecanizare a început în America, mașinile înlocuind lipsa forței de muncă calificate în toate formele complexe de producție de bunuri de larg consum Această tendință a putut fi observată mult mai devreme în domeniul construcției de case; metodele mecanizate au apărut aici încă înainte de anii ' La acea vreme, James Bogarde a construit clădiri folosind piese prefabricate din fontă, care au fost precursorii structurilor de cadru Ofensiva industrializării asupra muncii manuale calificate poate fi văzută mai clar în exemplul unui nou tip de construcție cu cadru din lemn, folosit în - % din toate locuințele din SUA în această perioadă Studiul originilor acestui design poate contribui la înțelegerea unei perioade importante în dezvoltarea arhitecturii în America unu Mai detaliat asupra acestei probleme și, în special, asupra impactului mecanizării asupra vieții de zi cu zi, Giedion scrie în cartea „Mechanization takes Commakd”, New York, (Să acceptăm, ed ) Waentig Heinrich Wirtschaft und Kunst Jena, CLĂDIRI ȘI INDUSTRIALIZAREA CADRE DE LEMN Cadrul de lemn al cladirii, alcatuit din montanti continui cu elemente orizontale batute in cuie, este strans legat de nivelul de industrializare atins in America Invenția unui astfel de cadru a făcut posibilă refuzarea serviciilor unui dulgher cu înaltă calificare în timpul construcției de clădiri din lemn datorită transferului operațiunilor de pregătire a elementelor din lemn la metodele industriale Principiul este înlocuirea vechiului fachwerk costisitor cu utilizarea îmbinărilor cu țevi cu o nouă metodă, care implică utilizarea de suporturi continue subțiri la înălțimea clădirii, fixate numai cu cuie Asamblarea casei numai pe cuie, ca o cutie, ar fi trebuit să provoace o revoluție în ideea dulgherilor despre construcția clădirilor Este destul de clar că la început noul cadru din lemn a fost întâmpinat cu ostilitate Odată cu apariția construcțiilor modernizate din lemn, însă, metodele de industrializare au început să se infiltreze în construcția de locuințe Așa cum meșteșugurile de ceasornicar, dulgher, brutar și croitor au devenit industrii, crearea unei case cu rame din lemn a dus la înlocuirea dulgherilor calificați cu muncitori necalificați „Un bărbat adult, cu ajutorul unui adolescent, poate acum ( ) să obțină cu ușurință aceleași rezultate pe care le-au oferit anterior de bărbați adulți la asamblarea ramelor în stil vechi Principiul construirii unui nou cadru din lemn este eficient atât din punct de vedere al rezistenței, cât și din punct de vedere al economiei Cu ajutorul mecanizării, asamblarea cadrului va fi cu % mai ieftină decât a cadrului cu îmbinări cu țepi Încadrarea din lemn a fost viabilă din punct de vedere economic doar datorită introducerii cuielor de înaltă calitate fabricate la mașină, care erau mult mai ieftine decât vechile cuie ciocănite Crearea cadrului din lemn a coincis de fapt cu îmbunătățirea utilajelor pentru fabrici de cherestea, precum și cu producția în masă de cuie Multe mașini de tăiat cuie și de plantat pălării au fost create în Anglia și SUA la sfârșitul secolului al XVIII-lea În , Thomas Clifford a brevetat un astfel de mecanism și, cam în același timp, o mașină similară a fost inventată de Jacob Perkins În , Jesse Reed a primit un brevet pentru o mașină care tăia sârmă, ascuțea vârful și planta o pălărie într-o singură operațiune Productivitatea mașinii a fost de mii de cuie pe zi Când au început cuiele ștampilate, cuiele ciocănite costau de cenți lira Era foarte scump să le folosești pentru a construi case și garduri În , prețul cuielor făcute la mașină era de cenți pe liră unu Din prospectul companiei cadru de lemn al clădirii și dezvoltarea vestului Crearea unei clădiri din lemn din știfturi continue cu elemente orizontale fixate în cuie este strâns legată de dezvoltarea Occidentului de la Chicago până la coasta Pacificului Contemporanii și-au imaginat foarte bine că nu ar fi posibil să se construiască case cu o viteză atât de incredibilă în prerii și în orașele mari dacă designul lor ar fi diferit „Prin aplicarea mașinilor s-a redus mult cheltuiala cu forța de muncă în construcția caselor, iar prerii din Apus au fost acoperite cu case care erau asamblate pe loc din părți gata făcute, numerotate Un alt observator merge chiar mai departe: „Dacă nu ar fi fost aceste clădiri cu cadru din lemn, Chicago și San Francisco nu ar fi putut niciodată să crească de la sate mici la orașe mari într-un an” În perioada de construcție a Occidentului, contemporanii credeau că metoda de construire cu „folosirea unui cadru de lemn” era „cea mai importantă contribuție la arhitectura casnică” Mi se pare foarte caracteristic în această privință că o atitudine disprețuitoare față de istoria artei construcțiilor: nici un singur dicționar de arhitectură sau construcție nu conține un răspuns exact la întrebarea cine și când a inventat cadrul de lemn Woodward a scris în : „Istoria creării unui cadru de lemn este necunoscută Inventatorul său este practic anonim, dar este una dintre cele mai semnificative îmbunătățiri realizate vreodată în construcțiile din lemn ” GEORGE WASHINGTON ZĂpadă ( - ) George W Snow , născut în în Keene, New Hampshire, este considerat de mulți a fi inventatorul clădirii cu rame din lemn În , s-a stabilit la gura râului Chicago într-o comunitate mică de de oameni La fel ca mulți coloniști timpurii, Snow a fost un om de treabă El a posedat terenuri vaste și a fost unul dintre primii negustori de cherestea În Snow a cumpărat o fabrică de cherestea; A fost, de asemenea, broker de terenuri și antreprenor de construcții Snow a fost educat ca inginer civil Este posibil ca aceste cunoștințe tehnice l-au determinat să creeze cadrul de lemn al clădirii „Cadru-balon” – acesta este numele jucăuș al acestui roman Marile industrii ale Statelor Unite Harford, , p Solon Robinson în New York Tribune , ianuarie Până la realizarea unor studii mai precise, nu poate fi exclusă posibilitatea participării altora la dezvoltarea unui cadru de lemn Solon Robinson a scris că deja în a folosit cadrul de lemn al clădirii Walter Field scrie că G Snow nu poate fi considerat cu deplină certitudine singurul inventator al unui cadru de lemn Cercetările trebuie continuate primul tip de construcție, reflectând ușurința sa Acest nume a rămas cu ea Prima clădire, construită în folosind un cadru de lemn, a fost Biserica Catolică Sf Mary în Chicago Potrivit lui X Bowen, până în anii ai secolului trecut, cadrul de lemn al clădirii era numit pur și simplu „Construcția Chicago” Bowen se referă la o fermă din Vest care a fost trimisă în secțiuni la Târgul Mondial de la Paris din La acea vreme, cadrul de lemn era într-adevăr asociat cu Chicago, la fel cum de ani mai târziu, structura zgârie-norilor era numită pur și simplu „structură Chicago” Metoda de construire a structurilor din lemn, formată din știfturi subțiri din lemn tăiate la mașină și elemente orizontale bătute în cuie, s-a dezvoltat din experiența construirii de ferme de către coloniștii de la începutul secolului al XVII-lea Aceste case erau bine cunoscute lui Snow Au folosit rafturi relativ subțiri și strâns distanțate, iar stabilitatea fachwerk-ului a fost îmbunătățită de învelișul din scânduri Un astfel de cadru a fost folosit timp de un secol întreg și continuă să fie folosit și astăzi Acest design simplu și eficient îndeplinește pe deplin cerințele arhitecților moderni Grația și lejeritatea vilelor construite în Texas și California de Sud de Richard Neutra își au, fără îndoială, originea în calitățile inerente unui cadru de lemn Cadru LEMN și scaun Windsor Montantii subtiri ( cm) ai cadrului de lemn, indreptati in sus, par fara greutate fata de constructia obisnuita din busteni Chiar și acum, europenii consideră că este periculos să folosești astfel de rafturi subțiri Aceeași idee, și anume utilizarea elementelor subțiri pentru a obține un design mai eficient, a fost folosită cu o sută de ani mai devreme la fabricarea așa-numitului scaun Windsor Scaunul Windsor joacă un rol la fel de important în istoria mobilierului american pe cât îl joacă cadrul de lemn al unei clădiri în istoria locuințelor americane Scaunul și-a primit numele datorită faptului că la sfârșitul secolului al XVII-lea a fost descoperit pentru prima dată într-o fermă de lângă Castelul Windsor de către Prințul de Wales, care a făcut-o copiat pentru el Spătarul scaunului a fost realizat din spițe subțiri din lemn, iar primele exemple au fost realizate de producătorii de roți Este rar ca o modă de mobilier să dureze un secol, dar scaunul Windsor a fost în vogă între și Niciunul dintre meșterii care au făcut aceste scaune nu a fost inventatorul lor Kelly JF Arhitectura internă timpurie din Connecticut New Haveri, , p Sironen Marfa K A History of American Furniture New York , p optsprezece SCHEMA STRUCTURĂ DIN LEMN CADRU RICHARD NEUTRA CASĂ DIN TEXAS, CONSTRUCȚIILE MODERNE DIN LEMN CA ASTA SUNT ELEGANTE ȘI UȘOARE, CARE INDICAȚI STRUCTURA CADRELOR Este interesant pentru istoric să urmărească paralela curioasă care există între dezvoltarea clădirii cu rame din lemn și scaunul Windsor în două secole diferite În cazul invenției clădirii cu cadru din lemn, există o dorință similară de a rezista efectelor climatului uscat și umed al Americii, realizând o structură ușoară, flexibilă, cu elemente de construcție subțiri Aceeași tendință predomină în producția de masă a multor produse industriale SUPRAFEȚE PLATE ÎN ARHITECTURA AMERICANĂ Am vorbit mai devreme despre arhitectură ca un organism care își trăiește propria viață continuă De asemenea, observăm că astăzi ne interesează în principal acele influențe care leagă perioadele individuale în arhitectură Zece tendințele de dezvoltare a arhitecturii, care s-au răspândit și s-au dezvoltat de-a lungul mai multor epoci, ne interesează mai mult decât istoria stilurilor, întrucât stilul este un aspect specific acestei perioade care o deosebește de altele Stilurile „istorice” importate în America nu dau deloc o idee despre trecutul arhitectural real al țării În anii , arhitectura europeană și-a pierdut din ce în ce mai mult din importanță Cu cât arhitecții s-au agățat mai mult de formele istorice în căutarea mântuirii, cu atât lucrările lor deveneau mai neajutorate În doar de ani, întregul patrimoniu arhitectural din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea s-a pierdut în confuzia imitațiilor stilistice în schimbare rapidă Neliniștea interioară și incertitudinea acestei perioade s-a manifestat prin lipsa de armonie în modelarea pereților și formarea unui plan pentru structuri Întregul corp de arhitectură a fost afectat mortal de o boală gravă Independența Americii față de Europa s-a manifestat și prin dezvoltarea unor forme noi și logice de unelte și mobilier și în amenajarea flexibilă și liberă a casei americane De asemenea, zidul din America și-a păstrat unitatea și echilibrul într-o perioadă în care a existat incertitudine și confuzie în arhitectura europeană În America, însă, în acești ani au fost create o serie de structuri arhitecturale care dau impresia unui grotesc Dar, spre deosebire de Europa, legătura cu elementele fundamentale ale arhitecturii nu a fost niciodată pierdută complet aici Poate așa se explică faptul că noi soluții la problemele arhitecturale au fost găsite în America mai devreme decât în alte țări Zid de cărămidă Suprafața plană - perete de lemn neted, perete de cărămidă sau perete de piatră - a fost întotdeauna un element important al arhitecturii americane Parțial această simplificare s-a datorat necesității unei soluții arhitecturale simple din cauza lipsei de muncă calificată și, parțial, a servit ca o continuare a tradiției de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Soluția de zid de cărămidă georgiană a fost adoptată din secolul al XIX-lea - în timp ce casele din lemn au rămas fidele tradiției primilor coloniști Un zid de cărămidă, pentru a fi ieftin, trebuie să fie neted și simplu Astfel de pereți simpli de cărămidă sunt caracteristici peisajului american; au apărut pe conacele din Noua Anglie la sfârșitul secolului al XVIII-lea, în clădiri mici de-a lungul străzilor principale din toate orașele din perioada Războiului Civil Un simplu zid de cărămidă a devenit ferm stabilit ca element principal în arhitectură când, în anii ai secolului XIX un arhitect atât de talentat precum Henry Hobson Richardson și-a început munca Un exemplu de zid atât de neted în Europa este Bursa din Amsterdam construită de Berlage Dar Bursa a fost construită de ani mai târziu Europa din anii nu cunoștea deloc suprafețele plate de cărămidă pe care le folosea Richardson Frank Lloyd Wright a folosit, de asemenea, un zid de cărămidă neted de la bun început El nu trebuia, spre deosebire de van de Velde și Horta, să nu lupte împotriva împodobirii zidului și nici să inventeze stilul Art Nouveau Perete de lemn Pereții caselor de lemn, într-o măsură și mai mare decât pereții clădirilor din cărămidă, purtau amprenta tradiției secolului al XVIII-lea Un zid simplu cu scânduri eșalonate timp de trei sute de ani de pe vremea primilor coloniști până în zilele noastre a servit continuu ca parte integrantă a structurii clădirii Astfel de plăci de înveliș au fost folosite și în Anglia, dar numai pentru fermele modeste În America, au predominat în toate clădirile din lemn, de la coliba simplă până la moșiile fine, bisericile și casele de oraș De cealaltă parte a Atlanticului, astfel de soluții ale zidului, care s-ar fi păstrat timp de trei sute de ani, sunt complet necunoscute Utilizarea plăcilor de acoperire implică automat un design simplu al peretelui Pereti de piatra În acele state în care piatra era materialul de construcție, pereții erau lucrați cu aceeași simplitate Ne întâlnim cu decorarea atentă a pereților în statele New England În special, pereții de granit ai caselor comunității Puritan Shaker, depozitele de granit de-a lungul malurilor din Boston și clădirile de birouri din Boston din anii și se disting prin aceasta Aceste clădiri de birouri rusticate au suprafețele netede tipice, caracterizate prin detalii laconice Depozitele construite mai devreme, în anii , sunt făcute din blocuri uriașe de granit cioplit, dar nu au nicio legătură cu clădirile din Florența sau Micene Austeritatea lor impresionantă se datorează faptului că granitul, care provenea dintr-o carieră din apropiere din Quincy, permitea tăierea pe loc a tocurilor de ferestre și uși, solide dintr-o singură bucată de piatră Richardson era student la Harvard în momentul în care erau construite aceste clădiri de birouri Mai târziu a plecat la Paris și la întoarcere, era deja influențat de arhitectura europeană Magazinul Marshall Field Construit în - Magazinul angro al lui Marshall Field din Chicago a fost cea mai bună lucrare a lui Richardson Această clădire cu ziduri masive de piatră ocupă o poziție specială în istoria dezvoltării Chicago în ansamblu În primul rând, a stimulat activitatea Școlii din Chicago, iar anumite trăsături caracteristice ale acestei structuri s-au reflectat în alte clădiri ridicate în cartierul de afaceri din Chicago în anii ' Critica lui Louis Sullivan la adresa arhitecturii vremii a fost la fel de riguroasă și justificată Cu toate acestea, a considerat magazinul lui Field o oază în deșert Arhitectura acestei clădiri, aparent, a reflectat primele impresii ale lui Richardson despre pereții din piatră brută necioplită Zidul de piatră neted și masiv a fost încă de la început unul dintre elementele principale ale arhitecturii americane - de la fortificațiile din perioada revoluției până la comerț G G RICHARDSON MAGAZIN EN-GROS AL MARSHALL FIELD, CHICAGO, PERETE LACONIC STRICT FĂCUT DE RICHARDSON ÎN DUHUL TRADIȚIEI AMERICANE clădiri din perioada studenției lui Richardson la Harvard Expresivitatea acestei clădiri poate fi explicată prin stilul său romanic și, în același timp, are un caracter pur local, izvorât din transformarea artistică a elementelor apărute pe pământul american PLAN GRATUIT FLEXIBIL De la sosirea primilor coloniști în arhitectura americană, a apărut o tendință: planul casei americane a fost elaborat ținând cont de posibila extindere, în funcție de noile cerințe sociale și economice Această abordare era în puternică contradicție cu tradiția europeană Încă de la început, ferma europeană a fost proiectată ca o clădire solidă de formă cubică Uneori casa era lăsată neterminată în interior pentru ca generațiile ulterioare să o poată extinde în funcție de nevoile lor În casele din Noua Anglie, păstrate din secolul al XVII-lea, se mai poate observa cum s-a realizat această presiune a unui pătrat nou asupra unuia deja existent Toate aceste case de lemn, construite din bușteni grei, constau inițial din unul sau două etaje, întregul etaj fiind ocupat de o cameră Următoarea generație ar putea extinde casa în sus și în afară Peste toate anexele a fost ridicat un acoperiș destul de asimetric nou Extinderea aripilor casei era foarte comună Din acest tip de planificare s-a dezvoltat planul parterului în formă de L, care a servit drept prim pas către un plan flexibil, liber Casele nu au fost întotdeauna extinse Uneori s-au dovedit a fi prea mari pentru generația următoare și, dimpotrivă, au fost reduse în volum La sfârşitul secolului al XVIII-lea oamenii nu au ezitat să taie în bucăţi cadrul puternicei case de stejar Aceste piese au fost apoi transportate pe un nou șantier și reasamblate cu unele modificări și extinderi necesare Casa de pe strada Chestnut nr este un exemplu al acestei metode, deși probabil este greu de ghicit Acest conac, care este perceput ca un întreg, a fost de fapt construit din trei secțiuni „Aceasta este singura casă în picioare acum pe Chestnut Street (Salem, Massachusetts), care nu a fost construită aici, ci „mutat” din alt loc Inițial a făcut parte dintr-o casă la mulți kilometri distanță de strada Chestnut, iar în a fost adus pe roți în două părți separate Arhitectul a adăugat o parte din mijloc a clădirii cu o fereastră în stil palladian, modificând-o și adaptând-o la așa-numitul aspect palladian, sau academic, care era în vogă la acea vreme În , după ce a vizitat Expoziția Mondială de la Chicago, W Bode a remarcat: „Casa americană modernă este complet echipată în interior, nu numai în conformitate cu cerințele individuale, ci mai presus de toate, pe deplin cu obiceiurile și nevoile particulare ale americanului Faptul că acest lucru este clar și clar exprimat este un mare avantaj al arhitecturii americane față de arhitectura germană În America, într-o măsură mai mare decât în Europa, s-a păstrat o legătură continuă cu moștenirea arhitecturală din trecut Interioare americane din anii În literatura americană a anilor - există indicii ale celor mai diverse influențe exercitate asupra arhitecturii țării de către Anglia, Germania, Franța, Spania și țările din Est Cu toate acestea, această influență a fost de scurtă durată Interpretarea flexibilă a planului casei, comună în America încă de la colonizare, este unul dintre principiile fondatoare ale arhitecturii americane Se spune că opiniile se schimbă adesea mai repede în America decât oriunde altundeva Dar acest lucru nu se aplică construcției de case America a crescut constant Dezvoltarea ei a fost mai sistematică decât cea a Europei și a arătat mult mai multă energie pentru a dezvolta un nou principiu de construcție dintr-o tradiție arhitecturală de lungă durată „Camerele din casele americane de-a lungul holului au uși glisante mari sau despărțitori – adesea jumătate din lățimea pereților corespunzători – și aceste uși sunt aproape întotdeauna deschise Astfel poți vedea dintr-o privire ce se întâmplă în toate camerele casei ” Clădirile de apartamente europene cu care era obișnuit Bode, cu tavanele lor foarte înalte, camerele întunecate, pline de mobilier și finisajele de lux ale pereților, erau un contrast puternic cu interioarele americane „În America”, după cum notează Bode, „ Bode Wilhelm Moderne Kunst in den Vereiningten Staaten Kumstgewerbeblatt; S - Până acum, căminul unui european a fost, într-o măsură mai mare sau mai mică, cetatea lui Până în anii , ușile erau foarte grele și de obicei încuiate Ușile glisante nu duceau niciodată în hol, ci doar legau camerele între ele În casele americane, jumătate din uși nu au chei, iar dulapurile și dulapurile nu au încuietori Ferestrele europene sunt dotate cu obloane și perdele care se închid la căderea nopții, dar America nu are nici una Un american își pune rar un gard în jurul casei „Nu mai este nevoie de un garaj la nivelul actual al producției de automobile”, spunea Frank Lloyd Wright în , „un șopron cu doi pereți și un acoperiș este suficient” („Architectural Forum”, , nr , p ) ) camerele, conform notiunilor noastre, sunt joase, nu sunt aglomerate cu mobilier, iar peretii si tavanele sunt vopsite in culori deschise Acestea sunt tocmai elementele pe care arhitecții europeni, după o luptă încăpățânată, au început ulterior să le introducă în țările lor Design funcțional în anii În literatura populară despre construcția anilor se confirmă informațiile date de Bode Felul în care autorii acestor cărți au abordat problema căminului este izbitor pentru vremea respectivă În loc să discutăm detaliile, așa cum s-ar putea aștepta, casa este privită ca un întreg Autorii au proiectat case nu într-un stil anume, ci în funcție de scopul funcțional: o casă pentru tineri căsătoriți, pentru un medic, pentru oameni de afaceri bogați și chiar case cu o cameră pentru cei singuri Un interes deosebit este casa pentru un singuratic, cum ar fi o bătrână servitoare care știe exact ce vrea „Casa ar trebui să fie formată dintr-o cameră cu patru dulapuri: pentru rochii de mătase, vase, umbrele și pantofi” Aspectul compact, care trebuie să îndeplinească aceste cerințe, și utilizarea economică a spațiului amintesc de design-urile de apartamente ieftine ale lui Oud din anii Direcția funcțională în arhitectură, care a predominat în Europa abia în anii ai secolului nostru, se manifestă deosebit de clar atunci când decid primii designeri americani ai bucătăriei Gardner Bucătăria este lungă și îngustă, „există un spațiu liber mare de-a lungul peretelui, distanța dintre aragaz și cămară pentru provizii este minimă Ferestrele sunt situate contra laturi opuse, care asigură o bună iluminare și ventilație încrucișată” Casa tipic americană are puține compartimentări interioare Această tendință de a combina diferite încăperi și de a oferi cât mai mult spațiu liber s-a manifestat uneori prin utilizarea diferitelor niveluri de etaj, ca, de exemplu, în unele case mari din secolul al XIX-lea în stilul renascentist clasic Formarea unui plan flexibil Forme exterioare ale caselor americane în secolul al XIX-lea reflectă stilurile la modă ale vremii: romanic, victorian, renascentist francez sau clasic Cu toate acestea, planul a rămas în general același Planul flexibil și liber al caselor americane nu a fost asociat cu numele marilor arhitecți La fel ca instrumentele și mobilierul brevetat, nu avea niciun autor Wright a găsit elemente de bază gata făcute de plan flexibil, iar Richardson a dat o nouă semnificație artistică acestui tip de design în casele sale de la începutul anilor , în special în cele construite lângă Chicago și în New England Dar în sine, planul flexibil în ansamblu este un produs al dezvoltării arhitecturii americane SCOALA CHICAGO Ascensiunea Chicago Timp de zeci de ani, începând cu , când un negru din St Domingo a înființat o casă de pază pe acest loc, Chicago a fost o așezare în care trăiau mai multe familii de troc În , în oraș erau aproximativ de locuitori, iar la mijlocul secolului erau deja aproximativ de mii În , cea mai mare parte a orașului a ars Doi ani mai târziu a venit una dintre cele mai grave crize mondiale ale secolului al XIX-lea, care a afectat America (și mai ales Chicago) mult mai mult decât Europa Anul acesta, Louis Sullivan, în vârstă de ani, a vizitat Chicago pentru prima dată Lângă ruinele lăsate de incendiu, peste tot au apărut clădiri noi Sullivan descrie experiența din Chicago în autobiografia sa: „Totul aici este uimitor, sălbatic și extrem de dur” Abia în jurul anului au început să se dezvolte vaste zone din zona adiacentă orașului; au fost construite căi ferate La mii de mile spre vest, până la Munții Stâncoși și de-a lungul râului Mississippi până la New Orleans, a întins preriile cu turmele lor, plantațiile de porumb și pământul arabil Pe aceste câmpii a avut loc o schimbare în natura producției, care a fost poate mai profundă decât revoluția industrială din Anglia de la sfârșitul secolului al XVIII-lea A fost transformarea agriculturii (și a creșterii animalelor strâns înrudite) din domeniul muncii manuale în producția industrială În primul rând (în anii ) Casa construită de Jill New York, , p s-au creat mașini agricole care, la semănat și recoltat, înlocuiau munca multor oameni Țăranul din Europa nu mai era capabil să concureze cu prețul alimentelor importate de peste ocean și, pentru ca el să se țină de pământ, trebuia protejat și asistență financiară Pentru America, acest proces nu a fost atât de grav, în ciuda faptului că zone întregi din Noua Anglie au fost abandonate de țărani și câmpurile cultivate au fost din nou acoperite cu păduri și pajiști Pentru America, transformarea agriculturii din sfera de aplicare a muncii țărănești în domeniul producției industriale a fost una dintre fazele procesului colosal de restructurare prin care a trecut fiecare industrie specializată Pentru Chicago, expansiunea Midwest a însemnat că acesta a devenit cel mai mare centru producator de cereale din lume Turnuri gigantice de grânare se ridicau printre câmpurile nesfârșite O cale navigabilă directă - peste km lungime - duce prin lacuri și St Lawrence până la Oceanul Atlantic, unde, după ce a fost construit Canalul Erie, duce și a doua cale navigabilă de-a lungul râului Hudson prin New York Pe prerii păşteau turme de vite şi porci, îngrăşate cu surplus de cereale Acest lucru a dus la producția industrială de carne și industria conservelor din Chicago În jurul lacurilor și în sud-vestul orașului Chicago sunt zone dens împădurite Astfel, orașul a devenit și un centru natural pentru comerțul cu cherestea Alături de abatoare au crescut fabrici de săpun, iar activitățile inovatorilor în producție și dezvoltarea agriculturii au dus la crearea unor fabrici pentru fabricarea uneltelor agricole Alături de aceste industrii au apărut mari fabrici de bere În plus, nu departe de oraș există zăcăminte uriașe de cărbune brun În nord există rezerve inepuizabile de cupru și minereu de fier descoperite în anii Dezvoltarea a început un sfert de secol mai târziu Este de la sine înțeles că încă de la început, construcția orașului Chicago a fost asociată cu speculații fără precedent asupra terenurilor În ciuda acestui fapt, Chicago este în primul rând un centru de producție organică, iar puterea acestui oraș, reflectată în aspectul clădirilor sale, a devenit o trăsătură caracteristică a școlii din Chicago ARHITECTURA CHICAGO ÎN ANII În anii , clădirile de , , și de etaje au început dintr-o dată să apară ciuperci în Chicago, situate în imediata apropiere unele de altele, și nu izolate, ca în alte orașe Deși fiecare clădire, de regulă, avea propria „față”, aspectul general al clădirii în ansamblu nu a făcut o impresie haotică Viața caselor americane este de obicei trecătoare, adesea doar câteva decenii Multe dintre cele mai bune exemple din această perioadă au dispărut deja și multe altele sunt în pericol de a fi demolate Perioada de glorie a Școlii din Chicago datează din - În anii , Loop, centrul de afaceri al orașului, a devenit un exemplu de soluție îndrăzneață la problemele asociate acestuia În același timp, au apărut străzi întregi, un proces fără precedent Într-o perioadă în care în oraș erau ridicate clădiri mari, Chicago a servit ca o bază gigantică de transbordare pentru produsele din regiunile de Vest și Midwest Dezvoltarea industrială rapidă a acestui mare centru a dus la o creștere rapidă a construcțiilor Clădirile de birouri sunt punctul de plecare pentru dezvoltarea Școlii din Chicago Marile birouri ale firmelor de afaceri și companiilor de asigurări au fost primele care au apărut Curând au început să ridice hoteluri uriașe pentru călători și clădiri mari care găzduiau un birou, un teatru și un hotel în același timp, cum ar fi Auditoriul lui Adler și Sullivan Totodată, cu mult curaj și consecvență, s-a încercat rezolvarea problemei nerezolvate până acum a blocului Crearea unei clădiri moderne de birouri, cu alte cuvinte, centrul de afaceri al orașului, este asociată cu Școala din Chicago Succesul care a fost obținut în construcția clădirilor din Chicago se datorează în mare măsură faptului că fondatorul Școlii din Chicago, William le Baron Jenney ( - ) , a fost inginer înainte de a deveni arhitect Viitorii arhitecți din Chicago au primit pregătire practică în atelierul lui Jenny El a ocupat aproximativ același loc în educația tinerei generații de arhitecți din Chicago ca Peter Behrens în Germania sau Auguste Perret în Franța Jenny le-a oferit tinerilor arhitecți pregătire profesională Rolul lui William le Baron Jenny Creativitatea și curajul lui Jenny sunt subapreciate în aceste zile Până și Sullyvan îl consideră mai mult un cunoscător de arhitectură decât un arhitect Unul dintre muncitorii în construcții ai lui Sullivan din Chicago mi-a spus că Jenny nu înțelege semnificația detaliilor și ornamentației Într-adevăr, detaliile arhitecturale și ornamentele stilistice au jucat un rol minor în opera lui Jenny Clădirea lui Leiter ( ) este cea mai veche clădire cu cadru mare Decizia lui a fost cu mult peste medie în claritate și lipsă de compromisuri Jenny a primit o educație tehnică excelentă la Ecole Polytechnique din Paris În atelierul lui Jenny, arta inginerească franceză a fost combinată în mod interesant cu metodele germane Chicago industrial Voe Chicago, - ; Clădiri proeminente ridicate de George A Fuller Co , Chicago, ; | în Construcția clădirilor ignifuge: clădiri proeminente construite de GA Fuller Co , New York și Chicago, ; Andreas TA Istoria Chicago Chicago, Jenkins Charles BW Jenney și WB Mundie „Arhitecfural Reviewer”, , nr experți în ornamente În , un tânăr aspirant arhitect, Sullivan, a lucrat pentru Jenny Pe lângă el, unii dintre viitorii constructori din Chicago au lucrat în atelier în diferite momente: Martin Roche, Holabird și chiar Daniel Barnham (mai târziu a colaborat cu John Ruth) Pentru prima dată, talentul lui Jenny s-a manifestat în mod clar la crearea clădirii magazinului general al lui Leiter ( ) Pereții exteriori ai acestei clădiri cu deschideri largi, precum „ferestrele Chicago” din vremuri mai târzii, au pilaștri de cărămidă În interiorul clădirii există coloane din fontă, care erau comune la acea vreme Primul zgârie-nori Prima clădire de tip nou, atât ca înălțime, cât și ca construcție, a fost Casa Societății de Asigurări, construită de Jenny în anii - În clădirea a fost demolată În ciuda complexității construcției mixte, a făcut o impresie holistică În același timp, Richardson proiecta depozitul angro și magazinul universal al Marshall Field Pentru arhitecții din Chicago, acest magazin a devenit un exemplu de aspect compact de volum mare Se subliniază dominația ferestrelor, ca și în Casa de Asigurări construită de Jenny, dar designul în sine este mai conservator Pereții masivi de piatră ai casei construite de Richardson sunt de o perioadă anterioară Pereții exteriori ai Auditoriumului, creați de Adler și Sullivan, erau la fel de masivi, deși structurile metalice au fost folosite cu îndrăzneală în interiorul clădirii Arhitecții nu au început imediat să aplice structura de cadru a lui Jenny Cu toate acestea, în , la trei ani după ce Casa de Asigurări a fost construită, Holabird și Roche au construit clădirea Dakota cu cadru de etaje În , Jenny a construit oa doua clădire pentru firma Leiter În a finalizat construcția unei case în Manhattan La acea vreme, era cea mai înaltă clădire de construcție cu cadru pur Clădirea de etaje, m înălțime, se află pe o stradă destul de îngustă, iar pentru a asigura iluminarea maximă a apartamentelor de la etajele inferioare, ferestrele de la fațadă arătau ca un fel de bovindouri, iar forma lor era atent diferențiată În , Jenny a construit Târgul, unul dintre cele mai mari magazine universale din Chicago În această clădire cu nouă etaje, Jenny a revenit la principiul său Cadrul de aici este factorul definitoriu al proiectului Primele două etaje sunt complet vitrate Acest lucru a fost cerut de proprietarii magazinelor pentru a avea o suprafață mare pentru bunurile expuse Spiritul școlii din Chicago, dorința ei pentru cele mai simple și naturale soluții, a devenit curând predominant în toată zona Loop În , Barnham și Ruth au construit Monadnock Block, ultima clădire înaltă cu ziduri solide de cărămidă Arhitect interior, Bd XIII, , nr WILLIAM LE BARON JENNY CLĂDIREA M ANHETTEN, CHICAGO, FERIMURILE SUB FORMA DE CASE DE DAF PROMOVEAZĂ ILUMINAREA MAXIMĂ A APARTAMENTELOR PE ACEASTA STRĂ STĂMTE LA ETAJELE SUPERIOARE, UNDE PENTRUREA LUMINII ESTE NEOBSTRUCȚĂ, NU EXISTĂ CASE DE BAF WILLIAM LE BARON JENNY CLADIREA MAGAZINULUI „TÂRG”, CADRU Potrivit criticului Montgomery Schuyler, a fost „cea mai bună dintre toate clădirile de birouri înalte” , deși această clădire nu este tocmai tipică unei școli din Chicago Impresia pe care o face se datorează mai mult rafinamentului arhitectural decât exploatării noilor caracteristici Pereții de cărămidă de grosime tradițională nu au rezolvat problemele unei clădiri cu mai multe etaje Dimensiunea relativ mică a ferestrelor arată cât de masivi au redus posibilitățile arhitecților În același an, , Barnham și Ruth au construit Great Northern Hotel În , Holabird și Roche au construit Marquette- unu Monroe Harriet John Wellborn Root New York, , p - CHICAGO LA INCEPUTUL anilor RANDOLPH ST CLĂDIRI DE BIROURI CONSTRUITE DE BARNHAM AND ROOT ÎN clădire Fațada acestei clădiri este excepțional de proporțională, impresionează prin simplitate și „ferestrele Chicago” largi Aceasta este o clădire de birouri tipică din Chicago din anii ' Cerința clientului ca fiecare centimetru din interiorul clădirii să fie iluminat a fost îndeplinită întocmai Din marginea străzii, fațada pare solidă, dar din spate, clădirea are corvoare În partea de mijloc a clădirii există un hol unde sunt amplasate toate lifturile La fel ca în majoritatea acestor structuri, încăperile de la toate etajele nu sunt compartimentate astfel încât chiriașul să le poată instala oricând la discreția sa Bloc de apartamente În Chicago, proiectele de locuințe, hoteluri și apartamente la scară largă s-au confruntat cu aceleași probleme ca și clădirile de birouri, care au fost tratate cu o vigoare similară În anii , imediat după marele incendiu de la Chicago, au existat tendințe de a construi blocuri cu mai multe etaje în locul caselor private mici Organizarea interioară și detaliile arhitecturale ale unora dintre aceste clădiri au fost izbitor de îndrăznețe și progresive Auditoriul construit de Adler și Sullivan este unul dintre cele mai vechi exemple ale unei astfel de soluții Pe lângă o întreprindere spectaculoasă (de fapt „auditoriul”) și spații de birouri, această clădire uriașă și complexă găzduiește și un hotel mare Hotelul este interesant din multe puncte de vedere: scara impresionează prin austeritate; lungimea barei este accentuată de o grindă grea așezată de-a lungul tavanului într-o deschidere liberă fără suporturi verticale; tavanul sălii restaurant situat la ultimul etaj, care ulterior a început să fie folosit în alte scopuri, a fost construit sub forma unei bolți cilindrice cu deschidere mare Hotelul Hyde Park cu opt etaje a fost construit între și Theodore Starrett și George Fuller Era format din de camere în două până la cinci camere Cele de camere au fost dotate cu băi private, iluminat electric și încălzire cu abur Unele blocuri de apartamente au folosit pereți despărțitori glisanti, astfel încât cinci camere pot fi transformate într-una singură Astfel, în special, a fost construită casa de apartamente Linder-Mak-Kor-mik-block, ulterior hotelul „Virginia” Arhitectul acestui lucru Freitag J K Architectural Engineering with Special Reference to High Building Construction, rd ed New York, , p Industrial Chicago, voi , cap Morrison Hugh Louis Sullivan New York, Gilbert RL T și Bryson CL Chicago și producătorii săi Chicago, , p Legea clădirea a fost Clinton J Warren, care a lucrat în atelierele Barnham și Root Clădirea de apartamente Brewster, construită la începutul anilor , există și astăzi Arhitectul său R G Tarnock a lucrat pentru William le Baron Jenney Treptele scării principale sunt realizate din plăci groase de sticlă În acest fel, lumina zilei de sus poate trece prin toate cele opt etaje ale clădirii O decizie similară a fost luată patruzeci de ani mai târziu de Le Corbusier în timpul construcției clădirilor Klarte din Geneva ( ) Școala din Chicago, din diverse motive, ar trebui considerată o etapă importantă în dezvoltarea arhitecturii Maeștrii acestei școli au folosit noi posibilități tehnice pentru a conferi clădirilor o expresivitate care a devenit o trăsătură integrală și esențială a vieții de zi cu zi a unui oraș mare Ei nu au construit exemple individuale de arhitectură nouă, ci au realizat dezvoltarea unui întreg district de afaceri, care a schimbat complet chipul Chicago PE Drum SĂTRE FORME PURE Arhitecții școlii din Chicago au folosit un nou tip de structură - un cadru metalic La acea vreme, era denumit pur și simplu „constructia Chicago” Solul mâlos din Chicago a necesitat o nouă soluție constructivă pentru fundație Au fost dezvoltate așa-numitele fundații plutitoare Semnificația Școlii din Chicago pentru istoria arhitecturii constă în faptul că pentru prima dată în secolul al XIX-lea decalajul dintre design și formă, dintre inginer și arhitect, a fost eliminat Această diviziune a caracterizat toată dezvoltarea anterioară a arhitecturii secolului Cu o îndrăzneală uimitoare, arhitecții Școlii din Chicago au încercat să stăpânească forme pure în care construcția și arhitectura sunt combinate într-un întreg Arhitecții din Chicago din anii erau pe deplin conștienți de îndrăzneala designurilor lor În , John Ruth, constructorul blocului Monadnock, spunea despre clădirile moderne de birouri că „este mai mult decât inutil să le pui un ornament delicat Ei, prin aspectul lor - masă și proporții - ar trebui să dea o idee despre marea putere a civilizației moderne" "Unul dintre rezultatele aplicării metodelor pe care le-am citat este descompunerea proiectelor noastre arhitecturale în elementele lor de bază Designul care stă la baza acestor clădiri a devenit atât de esențial încât trebuie să dicteze cu siguranță alegerea formelor exterioare În același mod, cerințele impuse clădirii în materie de economie și tehnologie sunt atât de imperative încât toate detaliile arhitecturale trebuie modificate în consecință În aceste condiții, trebuie să lucrăm pe baza unor elemente precis definite Clădirea a fost demolată în urmă cu câțiva ani La un moment dat, hotelul Virginia era unul dintre cele mai frumoase hoteluri din oraș scopuri, impregnate pe deplin de spiritul vremii, pentru a conferi clădirii o formă cu adevărat artistică Dintre numeroasele lucrări ale Școlii din Chicago, vom lua în considerare doar trei clădiri construite de arhitecți diferiți, care arată în mod clar o tendință spre puritatea formei CLADIREA MAGAZINULUI FIRMEI „LEITHER”, William le Baron Jenney nu numai că a fost pionier în „designul Chicago” în construcția Casei de Asigurări în - , dar și a construit în prima clădire care nu avea pereți autoportante, un magazin Leiter cu opt etaje Odată cu ridicarea acestei clădiri, puritatea structurii părea să-și găsească echivalentul în arhitectură: în clădirea magazinului lui Leiter s-a atins un asemenea grad de expresivitate, încât ecourile stilurilor istorice au avut o importanță secundară Fațada clădirii magazinelor, care ocupă un bloc întreg, avea o lungime de m William le Baron Jenney a rezolvat-o prin aplicarea unor secțiuni mari și simple Cadrul clădirii subliniază expresivitatea structurii, ieșindu-se în evidență sub forma unor pătrate uriașe pe fațadă Aceste planuri mari vitrate sunt separate unele de altele doar prin coloane metalice rezistente la foc Cele trei fațade care dau spre străzi sunt placate cu granit gri deschis, în timp ce pilaștrii exteriori sunt placați cu cărămidă Utilizarea ulterioară a cadrului ca mijloc arhitectural de expresie a fost dezvoltată în arhitectura modernă Construită în de Le Corbusier, House of Glass , un bloc de apartamente din Geneva, reprezintă următoarea etapă a acestui proces Deși clădirea magazinului lui Leiter pare a fi prima clădire înaltă care arată o tendință către forma pură, în prezent este cunoscută doar de câțiva experți Semnificația acestei clădiri nu constă în înălțimea sa (doar opt etaje), ci în legătura armonioasă a structurilor cu arhitectura Clădirea magazinului lui Leiter a început o tendință spre „puritatea” arhitecturală și nu trebuie ignorată de istoria arhitecturii RELIANCE BUILDING, John Ruth a murit în , Daniel Barnham, care a colaborat cu el, a început să lucreze în spiritul școlii clasice și a fost influențat de moda care a dominat New York-ul Dar în , în atelierul Barnham a fost proiectată o altă clădire în stilul Școlii John Root, și anume Clădirea Ralian Era cântecul lebedei al școlii din Chicago „Arhitectul interior”, , nr Clădirea este cunoscută și sub numele de Maison Klärte (Admis ) opt* WILLIAM LE BARON JENNY CLĂDIREA LEITER, CHICAGO, CADRU CA MIJLOC DE EXPRIRE ARHITECTURALĂ LE CORBUSIER Casa CLARTET, GENEVA, - Clădirea Reliance este un turn de sticlă cu etaje Plinta este realizată din piatră de culoare închisă, contrastând puternic cu sticla și plăcile albe smălțuite ale turnului care se înalță deasupra acestuia Cornișele de acoperiș plat sunt realizate din țigle subțiri A fost nevoie de zece ani de practică pentru a stăpâni utilizarea ferestrelor din Chicago În primele clădiri de birouri ale Școlii din Chicago, ferestrele nu sunt încă un element integral al arhitecturii În clădirea Reliance, acestea ies doar atât cât este necesar pentru a permite mai multă lumină să pătrundă în clădire Ferestrele se îmbină cu suprafețele de sticlă ale pereților Acest turn de sticlă, care a supraviețuit până în zilele noastre, cu ușurința și puritatea sa de proporții, a servit drept simbol al esenței școlii din Chicago Este de remarcat faptul că această clădire nu este de obicei menționată în istoria arhitecturii, deși este una dintre cele mai bune clădiri care reflectă esența secolului al XIX-lea La un moment dat, proiectul de zgârie-nori din sticlă și oțel al lui Mies van der Rohe a devenit visul arhitecților europeni în , deși proiecte similare fuseseră realizate în America cu treizeci de ani mai devreme Clădirea Reliance a fost un prevestitor al dezvoltării viitoare a arhitecturii Din acest punct de vedere, se deosebește foarte mult de Clădirea Barnham Flatiron, construită la New York în , cu cornișa enormă și cadrul din piatră cioplită MIS VAN DER ROE PROIECT TURN DE STICLĂ, BARNHAM & K GO, RELIANCE BUILDING, CHICA- CU AERUL SĂU ȘI PROPORȚIA PURA, ACEST CĂLĂDIR SIMBOLIZAȚI SPIRITUL Școlii din Chicago A FOST ÎN ACELAȘI TIMP „CÂNTUL LEBEDEI” SULLIVEN, CARSON, PIRI, SCOTT STORE, - În , Louis Sullivan a început lucrările la renovarea magazinului general al lui Schlesinger și Mayer Lucrarea s-a desfășurat în trei etape: în s-a construit primul tronson cu nouă etaje, lat de aproximativ m; în - - al doilea tronson de etaje cu lățimea de m, identic în soluție cu primul A treia secțiune, de m lățime, a fost construită în de Daniel Barnham, dar designul pentru primele două secțiuni a fost păstrat în mare parte cu câteva modificări minore Morrison a fost unul dintre primii care au înțeles semnificația acestei clădiri în istoria arhitecturii În ciuda complexității, clădirea Sullivan rămâne neîntrecută în puterea arhitecturii expresive În interiorul clădirii Morrison Hugh Louis Sullivan —Profetul arhitecturii moderne New York, , p se depozitează tipul de depozitare cu podea solidă Fațada este proiectată având în vedere iluminarea maximă a spațiului interior Elementele principale ale fațadei sunt „ferestrele Chicago”, remarcabile prin corespondența lor cu structura de cadru și cadru a clădirii Întreaga fațadă este realizată cu o asemenea putere de expresivitate și precizie care nu se regăsește în nicio clădire din acea vreme Ferestrele, cu ramele lor subțiri metalice, sunt tăiate ferm în fațadă La etajele inferioare, ferestrele sunt unite printr-o bandă îngustă de ornamentație pe teracotă, accentuând organizarea orizontală a fațadei Chiar dacă arhitecții generației lui Sullivan au căutat noi soluții, uneori au fost atrași înapoi de tradițiile secolului al XIX-lea Dualitatea creativității de care au suferit arhitecții din secolul al XIX-lea poate fi simțită în clădirea Carson, Peary, Scott Turnul rotund din colț, cu nervurile sale verticale înguste și ferestrele sale, contrastează cu caracterul întregii clădiri, dar a fost construit la cererea firmei și a fost menit să semene cu fosta clădire de afaceri Pe la , când clădirea nu era încă terminată, părea deja de modă veche În acest moment, au fost duși de „clasicismul comercial” al arhitecților din New York, care au transformat clădirile de birouri și un magazin în „palate de comerț” Timp de de ani acest stil „academic” a dominat țara Carson's General Store, Pree, Scott's, una dintre lucrările ulterioare ale școlii din Chicago, nu avea individualitatea creativă a lui Sullivan În clădirile binecunoscute ale lui Sullyvan — din clădirea Wainwright din St elemente verticale și accente ale stâlpilor de colț Arhitectul folosește stâlpi subțiri și dezvoltă proporțiile clădirii strict în sus, ca în catedralele gotice Un cadru din fier, oțel sau beton armat este în esență o rețea spațială neutră Structura cadrului, ca o cușcă, înglobează complet un anumit volum în sine În clădirile caracteristice stilului său, Sullivan evidențiază liniile verticale de forță ale acestei grile și le subliniază În clădirea magazinului universal Carson, Peary, Scott, Sullivan a proiectat echilibrul neutru inerent structurii cadru pe fațadele clădirii Influența școlii din Chicago s-a încheiat cu apariția unui val de eclectism Lucrarea lui Louis Sullivan, un arhitect important al acestei școli, și-a lăsat amprenta asupra lucrării următoarei generații de arhitecți din Midwest (Frank Lloyd Wright a fost reprezentantul său remarcabil) În primii zece ani ai secolului nostru, tradițiile școlii din Chicago au continuat să trăiască în munca unora dintre tinerii ei adepți: George Elmslie, Hag Garden, George Mayer, Griffin, Thomas Talmage și alții Unele dintre clădirile acestor arhitecți ar putea servi ca o revelație pentru generația în creștere de maeștri europeni Dar în America însăși, ei nu au avut nicio influență asupra tinerilor arhitecți Metoda de educație uvrazhno-arhitecturală i-a smuls de principiile școlii din Chicago și a suprimat individualitatea Concurs pentru clădirea Chicago Tribune În , primul premiu la concursul internațional pentru proiectarea clădirii Chicago Tribune a fost acordat unui arhitect american cu experiență, Raymond Hood Până atunci, influența Școlii din Chicago dispăruse complet, de parcă nu ar fi existat niciodată Principiile sale au fost înlocuite de la modă Woolworth Gothic La concurs au fost prezentate multe proiecte din diferite țări, care dau acum o idee despre arhitectura acelei vremuri Unul dintre participanții străini la competiție a fost Walter Gropius Atât juriul, cât și publicul trebuie să fi considerat designul clădirii sale de modă veche Desigur, acest proiect a fost mai aproape în spirit de școala din Chicago decât de turnul „gotic”, al cărui proiect a fost acceptat În comparație cu designul lui Gropius din și cu magazinul universal Carson, Peary, Scott al lui Sullivan, acestea par a fi două etape în dezvoltarea acelorași idei În ambele, grila-cadru servește drept bază pentru expresia arhitecturală și este indisolubil legată de aceasta Au suprafețe de fațadă la fel de expresive și bine definite Gropius a folosit chiar și „ferestre Chicago” cu o parte din mijloc fixă și cerceve înguste cu deschidere pe laterale pentru ventilație Întregul proiect în ansamblu este ca o continuare a lucrării școlii din Chicago, deși „ferestrele din Chicago” și zgârie-nori din Chicago erau de fapt necunoscute în Europa Acestea sunt modalitățile creative prin care doi maeștri au ajuns în mod independent la aceleași soluții Școala din Chicago a creat elemente arhitecturale atât de fundamentale care, independent de ea, au reapărut mai târziu IMPACTUL EXPOZIȚII MONDIALE DE LA CHICAGO, În momentul în care școala din Chicago a stăpânit noile instrumente pe care le crease, dezvoltarea și influența sa ulterioară au luat sfârșit brusc Evenimentul care a dat naștere imediat acestui proces a fost Târgul Mondial de la Chicago din Dar forțele deja activate în această direcție au apărut mult mai devreme în alte părți ale țării unu Numit după magazinul Woolworth din New York, - Concurs internațional pentru o nouă clădire administrativă pentru Chicago Tribune Chicago, Raymond Hood, al cărui turn gotic al Chicago Tribune a fost finalizat în , se afla la o răscruce de drumuri A venit cu noi soluții în arhitectură, care au fost dezvăluite clar abia în Anul acesta a construit clădirea McGraw Hill din New York, care a reflectat parțial noua direcție europeană Hood s-a arătat pe deplin doar în amenajarea Centrului Rockefeller LOUIS SULLIVEN MAGAZINUL CARSON'S, PEERIE, SCOTT, CHICAGO, - ÎN FORȚĂ ȘI PURĂ DE EXPRESIE ACEASTA ESTE UNA DINTRE CELE MAI BUNE LUCRĂRI ALE ARHITECTULUI ECHILIBRIUL NEUTRE AL STRUCTURII CADRUI ESTE MAI PUTERNIC AICI DECÂT ÎN APLICAREA ELEMENTELOR VERTICALE Walter Gropius PROIECTAREA CONCURSULUI PENTRU CHICAGO TRIBUNE BUILDING, CHICAGO, ACEST PROIECT EUROPEAN A APĂRUT ELEMENTE DEZVOLTATE DE ȘCOALA DIN CHICAGO, DAR INDIFERENT DE INFLUENȚA SA În secolul Arhitectura americană a intrat sub o mare varietate de influențe Cea mai puternică dintre acestea a fost influența „clasicismului comercial” în curs de dezvoltare în estul țării Expoziția din a fost admirată de public și de majoritatea arhitecților Cu toate acestea, unii observatori europeni au fost mai sceptici în privința asta Astfel, cunoscutul specialist belgian, inginerul Vierendel, a considerat „arhitectura din gips” a expoziției și soluțiile constructive continuate ca fiind provinciale și slabe Cu toate acestea, vocile individuale ale americanilor care protestează împotriva corupției gustului public prin pseudo-magnificiența expoziției nu au fost luate în considerare Sullivan a declarat cu amărăciune că „consecințele pagubelor cauzate țării de Expoziția de la Chicago se vor simți timp de cel puțin o jumătate de secol” Aceasta a fost o predicție exactă a ceea ce s-a întâmplat după aceea Influența Școlii Franceze de Arte Plastice Prestigiul Expoziției de la Paris din a determinat rolul dominant al Școlii Franceze de Arte Frumoase la Expoziția de la Chicago Compilatorul biografiei lui John Root a spus: „Pe vremea aceea, puțini se puteau gândi la rivalitatea cu francezii Abilitățile și experiența lor artistică ne-au făcut să ne îndoim de propriile abilități Trebuia să organizăm o mare expoziție americană, dar în legătură cu planificarea și expunerea sa trebuiau să țină seama de superioritatea gustului francez În căutarea unor mostre de frumusețe, organizatorii americani ai expoziției au apelat la Franța Dar acestea au fost exemple ale celei mai decadente perioade a arhitecturii franceze Marii arhitecți americani precum Barnham (care a ridicat Școala din Chicago la un nivel cu mult superior tradiției Școlii de Arte Frumoase) s-au comportat ca niște copii ascultători în prezența maeștrilor francezi Numai Sullivan nu a cedat Dar după ce a construit Pavilionul de transport pentru Expoziția de la Chicago, popularitatea sa ca arhitect s-a pierdut New York „clasicismul comercial” Clasicismul comerțului cu amănuntul a început să se dezvolte în anii și a înflorit la New York, dar abia după Expoziția Mondială din Columbia din a câștigat recunoașterea națională Expoziții În anii , mulți arhitecți americani au studiat la Ecole de Beausart din Paris În Autobiografia sa, Wright scrie că era foarte apropiat de Sullivan și, sub influența acestuia din urmă, a început să aibă o atitudine negativă față de Școala Franceză de Arte Frumoase , nefiind de acord, în special, cu convingerea lui Barnham „de a merge la studii cu francezii” FRANK LLOYD WRIGHT WRIGHT SI DEZVOLTAREA ARHITECTURII AMERICANE Dintre arhitecții care au început să lucreze în secolul al XIX-lea, Frank Lloyd Wright este, fără îndoială, cel mai avansat El a fost fidel tradițiilor americane, poate mai mult decât orice alt arhitect american important Studiul operei genialului Wright necesită o abordare subtilă, deoarece în toate lucrările sale se simte individualitatea și complexitatea scrisului de mână al autorului Amprenta sfârșitului secolului al XIX-lea se află pe opera sa; neavând sprijinul contemporanilor săi - sculptori și artiști, el pune totuși în practică principiile noului concept În , Wright locuia în Chicago, punctul central al dezvoltării arhitecturale, și lucra în studioul a doi dintre cei mai buni arhitecți ai vremii, Sullivan și Adler, exact când lucrau la clădirea Auditorium În tinerețe, el a fost puternic influențat de construcția tumultoasă din Chicago Wright nu a urmat spiritul școlii din Chicago A refuzat să folosească noi oportunități - un cadru de oțel și avioane mari vitrate; sfera lui era construirea unor indivizi intimi Wright FL O autobiografie New York, , p - toate casele Ca arhitect, a fost mai degrabă conservator și a fost mai mult un adept al lui Richardson decât al lui Sullivan Abia la sfârșitul anilor , când betonul armat era deja utilizat pe scară largă de arhitecții europeni, Wright l-a aplicat pentru prima dată pe scară largă în , în construcția uneia dintre casele sale Cu toate acestea, aparentul „conservatorism” se datorează nu lipsei de abilități tehnice, ci conceptului creativ al maestrului În Europa, Wright a fost în curând înțeles și a fost recunoscut de o generație de arhitecți aparținând tendinței moderne în arhitectură În a fost vizitat de Cuno Francke, care a predat estetică la Universitatea Harvard Rezultatele acestei întâlniri au apărut în și Cele două cărți ale lui Wright care au început răspândirea influenței sale asupra arhitecturii în afara Americii Faptul că Wright era cu mult înaintea generației sale și până la sfârșitul vieții și-a păstrat o poziție de frunte în arhitectură se explică prin faptul că, dezvoltându-se sub influența celui mai mare fenomen arhitectural și de construcție al epocii sale - Chicago, nu a fost asociate cu straturile caracteristice dezvoltării arhitecturii europene Secretul creativității lui Wright constă în faptul că în tradițiile arhitecturii casei americane, el a găsit elemente care ar putea fi folosite ca bază pentru construcția viitoare La aceste elemente de bază, el a adăugat altele noi, extinzând structura căminului tradițional american Deși în Anglia problema unei clădiri rezidențiale a început să fie tratată în , abordarea rezolvării acesteia a fost fundamental diferită de cea americană Britanicii nu aveau la acea vreme atat de mari arhitecti precum Sullivan sau Richardson Philip Webb și Norman Shaw nu puteau fi comparați cu acești americani Diferența esențială dintre arhitecții americani și britanici a fost abordarea diferită a problemei Britanicii s-au concentrat pe designul interior, în timp ce americanii priveau casa în ansamblu Wright și dezvoltarea arhitecturii engleze Lucrările lui Wright, care a lucrat în America, și Mackintosh, contemporanul său scoțian, au multe asemănări și o serie de diferențe Este interesant de comparat modul în care au abordat interpretarea suprafeței pereților, cum au folosit coloanele și grinzile și le-au subliniat deschis, cum au proiectat mobilierul Casa Charnley, construită de Wright în Chicago în , diferă puțin de casele Mary Ward construite de Macentosh Casa Kaufman, așa-numita Casa peste cascade, , Wright Frank Lloyd Ausgefahrte Bauten und Entwurfe Berlin, Pevsner N Pionierii mișcării moderne Londra și New York, , „Shand P M Glasgow Interlude ”—Architectural Review, LXXVII, , nr , p în la Bloomsbury, Londra Starea de spirit dominantă, exprimată în arhitectura fațadelor caselor europene din acea vreme, este anxietatea, dezechilibrul intern Arhitecții europeni au ezitat să aplice suprafețe netede în conformitate cu tradiția americană (cum a făcut Wright în casa Charnley), pentru a tăia ascuțit și clar deschiderile ferestrelor și a da casei un anumit caracter, cu câteva trăsături decisive Primele case ale lui Wright nu diferă fundamental de cele mai bune exemple engleze din acea vreme Dar britanicii în dezvoltarea lor s-au oprit aici În timp ce maeștrii europeni au ezitat în căutarea de noi soluții, Wright a mers înainte PLAN ÎN FORMA DE CRUCE ȘI LUNG Chiar înainte de a avea o cunoaștere concretă cu munca maestrului, am început să înțeleg modul în care Wright percepe spațiul interior, vizitând accidental o cabană de vânătoare, unde în centrul unei camere neîmpărțite se afla un șemineu imens Doar dormitorul și bucătăria erau separate de această cameră Nu era, de fapt, nici un plafon Piei de animale atârnau de căpriori Aproximativ în aceeași direcție, Wright a lucrat, încercând, dacă se poate, să interpreteze casa ca un singur spațiu Interiorul a fost diferentiat doar in functie de necesitati După cum a subliniat Wright, el „a luat în considerare întreaga suprafață a podelei casei în ansamblu, a separat bucătăria, a organizat dormitoarele și camerele de zi pentru personalul de la etajul inferior, a împărțit camera mare în zone funcționale separate - o sufragerie, un birou și un living” Plan încrucișat Organizând planul clădirii, Wright a amplasat un șemineu mare în centrul casei, așa cum se făcea în secolul al XVII-lea În jurul șemineului, el, ca prin raze, a aranjat diferite zone ale clădirii Arhitecții europeni au fost puternic impresionați de faptul că planul avea o formă cruciformă Cele două volume se încrucișau în unghi drept, ca aripile unei mori de vânt Principiul folosirii șemineului ca centru al casei a fost păstrat în America de-a lungul secolului al XIX-lea La începutul anilor ' , a fost proiectată o casă cruciformă, foarte asemănătoare cu designul casei Wright În ambele proiecte, se acordă importanță iluminării interiorului Wright a subliniat că încăperile trebuie amplasate astfel încât lumina să le pătrundă din trei laturi În ambele proiecte, diferitele încăperi ale casei au fost luate în considerare în ansamblu: „Designul acestei case a fost conceput în mod deliberat în așa fel încât fiecare cameră să aibă o orientare spre sud Nouă din cele zece camere erau orientate spre sud-est Ușile glisante fac posibilă, dacă este necesar, combinarea holului, sufrageriei, bibliotecii Morrison Hugh Louis Sullivan New York, , p - arhitectura moderna Princeton ^\onografii în artă și arheologie Princeton, , p si sala de mese intr-o camera Aspectul exterior al casei, obișnuit la acea vreme, nu permitea să se judece întocmirea planului Majoritatea caselor construite de Wright aveau un plan cruciform format din două volume pătrunzătoare reciproc de înălțimi diferite Într-una dintre aceste case mici și fermecătoare, Casa Isabella Roberts din River Forest, Illinois, Wright a folosit în mod remarcabil volumele care se intersectează, volumul mai mare fiind până la suprafața interioară a acoperișului Dorința de a folosi spațiul la înălțimea sa s-a manifestat nu numai în casele coloniștilor americani din secolul al XVII-lea, ci și în colibele primitive ale culturilor timpurii În vremea noastră, apare din nou Wright a fost unul dintre primii arhitecți care a înțeles acest lucru, a formulat-o și a exprimat-o în consecință Casa Isabella Roberts este dominată de living, ajungând până la suprafața interioară a acoperișului ușor înclinat Spațiul interior al camerei este împărțit vertical de un mezanin care ocolește camera de-a lungul perimetrului Volumul liber se formează deasupra și sub mezanin, ceea ce conferă întregii încăperi o plasticitate extraordinară și particulară Acest efect este subliniat și mai mult prin utilizarea diferitelor materiale pentru finisarea diferitelor suprafețe, a unui perete de cărămidă pentru șemineu și a unui acoperiș înclinat Mies van der Rohe a fost unul dintre puținii arhitecți ale căror lucrări timpurii au fost influențate de Wright În multe dintre proiectele sale, el a adoptat aspectul „morii de vânt” , dar nu l-a imitat pe Wright În toate lucrările sale, Wright urmărește ideea unei case în care toate celelalte camere pleacă din centru Într-o clădire de patru unități pe care a construit-o în în Pennsylvania, el a separat apartamentele unul de celălalt cu pereți de cărămidă amplasați în unghi drept unul față de celălalt În miezul central al clădirii, în partea cea mai întunecată a acesteia Wright a concentrat instalațiile verticale și comunicațiile de canalizare, echipamente electrice și ventilație Plan gratuit flexibil Ori de câte ori a fost posibil, Wright a căutat să răspândească liber clădirile pe pământ În prefața cărții sale, apărută în la Berlin, el a subliniat că, practic, folosește primul etaj ca pivniță Livingurile principale sunt situate la etajul doi, ca în casa Kunli, , unde doar holul de la intrare și sala de jocuri sunt la primul etaj În Teilizin, propria sa casă, aceste camere sunt situate și la primul etaj în legătură directă cu șantierul Acest principiu a dus la crearea planului gratuit flexibil, înrădăcinat de mult în tradiția americană Datorită acestui lucru, Wright ar fi putut Proiect de casa din caramida Forumul de arhitectură, , nr F L WRIGHT CASA ISABELLA ROBERTS, IL, PLAN CONSTRUIT LA SFÂRȘITUL PERIOADEI CHICAGO A LUI WRIGHT, CÂND MARKERUL S-A MATURAT EXPRESIA DESIGNULUI ARHITECTURAL F L WRIGHT CASA ISABELLEI ROBERTS FAŢADĂ INTERESANT ACOPRIȘIT PLAT ȘI ARIPI JOSE ALE CLĂDIRII, ALUNGITE ÎN DIRECȚIA ORIZONTALĂ camerele personale într-un plan orizontal, în timp ce în casa Isabellei Roberts, le-a așezat pe verticală Până în , Wright a perfecționat flexibilitatea planului gratuit În alte țări, planificarea flexibilă gratuită era aproape necunoscută Cea mai mare contribuție a lui Wright la arhitectura contemporană este interpretarea sa în plan deschis și flexibilă a spațiului interior al clădirii SUPRAFETE PLATE SI STRUCTURA Utilizarea elementelor tradiționale Casa japoneză a servit drept model suprem al lui Wright despre cum să elimini nu numai ceea ce nu este necesar în design, ci și mai mult cum să excludem ceea ce nu este esențial În casa americană, a exclus tot ce era banal și confuz A făcut și mai mult În pură F L WRIGHT CASA ISABELLA ROBERTS, prin elemente funcționale care treceau adesea neobservate, a descoperit puterea de expresie ascunsă anterior, așa cum următoarea generație de arhitecți a dezvăluit puterea ascunsă a expresivității în construcție În interpretarea casei ca un întreg spațial, Wright a folosit, în primul rând, elemente legate de mediu El a căutat să facă casa în ansamblu să corespundă epocii sale Casele primilor coloniști americani, construite la granița unui teritoriu nedezvoltat, trebuiau să ofere securitate împotriva atacurilor Prin urmare, au existat doar deschideri rare în pereții de la etajul inferior Atunci nu existau șiruri de ferestre și balcoane deschise care să ofere un aspect atât de caracteristic caselor țărănești din Elveția și sudul Germaniei, cel puțin la începutul secolului al XVII-lea Mult mai târziu, odată cu apariția verandei în casele jardinierelor din statele sudice, aceeași tehnică arhitecturală a apărut și în casa americană America în secolul al XIX-lea veranda era folosită ca loc de odihnă într-o măsură mult mai mare decât într-o casă țărănească europeană A devenit chiar un element decisiv în apariția căminului american de la periferia orașului și în mediul rural Uneori, veranda din casa americană se întindea în lungi linii orizontale continue; era acoperită de un acoperiș de șold ușor înclinat Clădirea Cazinoului Central Park din din New York, unul dintre numeroasele exemple de acest tip de clădire, este definită de o verandă alungită În casele lor, americanii preferă în mod clar liniile orizontale stricte și neîntrerupte, la fel ca într-o mașină Pullman Wright a folosit elementul înrădăcinat al pridvorului american într-un mod pe care nimeni nu l-a avut înaintea lui Pentru Wright, veranda nu înconjoară clădirea, ci este împinsă înainte, uneori în consolă deasupra solului, fiind o parte esențială, integrantă a clădirii, și nu o extensie Din diverse motive, așa cum subliniază în mod constant Wright în scrierile sale, el a preferat un acoperiș proeminent sub forma unei plăci orizontale Interpretarea peretelui Planurile verticale au servit ca un plus la elementele orizontale care plutesc în aer Când Wright a construit Casa Charnley în , a folosit suprafețe netede tradiționale americane Curând a îndrăznit să facă mai mult, mai ales în proiecte mari precum Martin House din Buffalo ( ) și Robie House, o vilă urbană din partea de sud a Chicago-ului Dintre toate lucrările lui Wright, ultima enumerată pare să fi avut cea mai mare influență asupra dezvoltării arhitecturii Istoria Casei Robie aparține unuia dintre cele mai triste capitole ale neînțelegerii valorii arhitecturale a clădirii Consiliul de administrație de la Universitatea din Chicago, care a folosit ulterior clădirea pentru un seminar de teologie, a intenționat să o demoleze pentru a construi o reședință studențească în locul ei Dar chiar înainte de amenințarea iminentă cu demolarea, această casă a fost achiziționată de un cunoscut antreprenor de construcții și în acest fel a salvat clădirea În secolul aspectul exterior al casei americane din punct de vedere al expresivității artistice nu corespundea meritelor arhitecturale ale planului Wright a făcut o revoluție A organizat suprafețele plane de care dispunea în diverse moduri, le-a mărit numărul, încrucișând un plan cu altul, rupându-le sau așezându-le la diferite distanțe față de prim plan una în spatele celeilalte, unind spațiile casei în sine cu avioane, deci că volumul său mare părea mai mic decât dimensiunea reală O astfel de interpretare a avut probabil o oarecare legătură cu căutările artiștilor francezi din acea vreme în domeniul concepției spațiale Formele Casei Robie, cu dungile sale lungi orizontale, rândurile de ferestre și balustradele din piatră, pot fi văzute doar ca o expresie pur artistică profund legată de zeitgeist Acest lucru este confirmat de clădirea depozitului Montgomery, Ward and Co construit în același cu fațada sa de m, linii orizontale lungi și con-! structurilor Spațiu interior De la bun început, Wright a tratat pereții interiori și exteriori ca pe o suprafață plană Soluția interioarelor sale dezvăluie o dorință constantă pentru relația dintre elementele individuale: pereți, tavane, deschideri pentru ferestre și uși Uneori în aceeași cameră F L WRIGHT VILA ARHITECT IN TEILIZIN F L WRIGHT ROBY HOUSE, CHICAGO, O COMPOZIȚIE DE AVIONE PROIECTANTE ASOCIATE CU TRADIȚIILE SCOALA DE LA CHICAGO plafoanele sunt la înălțimi diferite: acesta a fost același tratament pe care l-a folosit Wright atunci când a plasat planuri orizontale la diferite niveluri, cum ar fi verandele suspendate, acoperișuri proeminente și niveluri care se modifică în funcție de locația amplasamentului Utilizarea diferitelor materiale de finisare Adesea, Wright a folosit diverse materiale de finisare care contrastau puternic cu culoarea și textura lor Lângă peretele larg de cărămidă al șemineului, a instalat pereți de culoare deschisă, cu pereți despărțitori din lemn închis la culoare Foarte devreme a fost prezentat Wright F L WRIGHT TENNIS CLUB, IL, BANCĂ DIN PLACE DE BETON ACEASTA MICĂ FORMA ARHITECTURALĂ ILUSTREAZĂ METODA CREATIVĂ A MAESTRULUI — ABILITATEA SA DE A „JUCA” CU VOLUM INTERPENETRATANT perete interior textura rugoasa din piatra naturala Percepția sa asupra diverselor materiale și căutarea unor noi tipuri de iluminat au devenit din ce în ce mai rafinate de-a lungul anilor Clădirile lui Jonesy Walks din Racine, Wisconsin, - , sunt iluminate de tuburi de sticlă Pyrex În căminul de iarnă al școlii Wright din West Taylisin, a folosit patru materiale contrastante: piatră naturală locală, ciment, lemn și pânză principiile estetice ale lui Wright Wright a fost o excepție rară În ea, arhitectul l-a depășit pe artist în capacitatea de percepție A lucrat singur , făcând desene cu vitralii, detalii arhitecturale etc În ideea ei, această frescă ocupă un loc undeva între proiectele grupului englez Mackintosh și noua interpretare spațială în pictură a lui Wassily Kandinsky, pe care acesta din urmă a propus-o cam în aceeași perioadă În casele lui Wright, suprafețele netede tradiționale erau tăiate în dungi orizontale împreună cu rețele de volume: coșurile verticale de evacuare treceau prin acoperiș, creând un contrast conștient cu planurile orizontale Sturgis Russell Clădirea Larkin, Buffalo, New York Record de arhitectură, , XXII, p verande în consolă tyami și copertine proeminente Acest lucru a dat exteriorului casei americane o expresie în conformitate cu planul ei Wright a tăiat peretele și apoi l-a atașat din nou la ceea ce a fost fără precedent în primul deceniu al secolului al XX-lea îndrăzneala imaginației Adevărat, la acea vreme atenția principală era îndreptată spre crearea de noi modalități de pătrundere reciprocă a spațiilor externe și interne, spre deosebire de Wright, care a interpretat casa ca pe o unitate spațială închisă în sine Wright a folosit adesea aceleași elemente ca arhitecții olandezi ai grupului Stil, Mondrian și Doesburg, sau constructiviști precum Malevich Nu este o coincidență că patrulaterul abstract a fost de multă vreme marca lui Wright ARHITECTURA ORGANICA De-a lungul istoriei arhitecturii, există două tendințe diferite: una care se dezvoltă spre rațional, cealaltă către percepția emoțională și organică a mediului Acestea sunt cele două moduri diferite de a rezolva spațiul Aceste abordări diferite ale problemei se găsesc în toate culturile De la începutul civilizației, au existat orașe care au fost planificate după o schemă bine concepută și altele care au crescut organic, precum copacii Chiar și în pictura și arhitectura modernă există o diferență între percepția organică și cea geometrică Nici unul dintre ele nu poate fi considerat mai bun decât celălalt Artistul are dreptul de a alege Chiar de la început, percepția lui Wright a fost organică De-a lungul carierei sale, Wright a încercat să-și exprime viziunea asupra lumii în „arhitectura organică”, așa cum o numea el Dar încercările sale de a-și formula verbal ideea de „arhitectură organică” au fost eșuate Ceea ce înseamnă el prin acest termen poate fi înțeles doar din munca sa Îmi amintesc de o zi minunată de iulie din , când Wright și cu mine am stat în fața casei lui Peisajul dealului părea să fi căzut din mâinile arhitecților Tailysin, propria casă a lui Wright, este situată pe un deal cu o grădină cu gard jos Ca întotdeauna, Wright a folosit în acest caz configurația naturală a dealului, condițiile naturale ale zonei Potrivit acestuia, nu a construit case niciodata pe varful dealului, ci langa el, aplecand in jurul varfului, „ca o spranceana in jurul ochiului” Chiar și într-o perioadă în care Wright era singur ca arhitect și nu a primit sprijin public, când America s-a întors de la el, și-a construit casele în faldurile reliefului, astfel încât acestea păreau să formeze un singur întreg cu natura înconjurătoare Această tendință este evidentă deja în lucrările sale timpurii, ca, de exemplu, în casa Kunley construită în , cu acoperișul în consolă și plantele care cresc pe parapet, unde există tendința de a se îmbina atât de complet cu mediul Doy că de multe ori este imposibil să înțelegi unde începe de fapt casa Această dorință pentru o soluție organică poate explica parțial preferința lui Wright pentru materiile prime naturale: blocuri de piatră brută, podele de granit aspre, bușteni grei, tăiați În timp ce lucra la Chicago, nu a folosit nici rame, nici rame din beton armat și a evitat sticla și vopseaua albă ori de câte ori era posibil Wright a fost atât de atent în alegerea numărului de articole, încât uneori este dificil să găsești ușa de la intrare Dorința pentru o soluție organică explică angajamentul său față de amenajări flexibile și șeminee uriașe în era încălzirii centrale O critică comună la adresa caselor lui Wright din perioada Chicago este că sunt prea întunecate, cum ar fi Casa Martin din Buffalo ( ) și chiar Casa Robie ( ) Aceste case au copertine proeminente și camere joase care intră adânc în interior Nu este complet clar ce a vrut să spună Wright prin asta Este posibil ca aceasta să fi fost o reacție de protest față de suprafețele mari vitrate ale caselor din oraș În clădirile sale rezidențiale și chiar în clădirile de birouri, Wright a încercat să creeze o compoziție structural-spațială închisă În spatele acestei precauții în utilizarea noilor materiale și ezitări în privința deschiderii casei cu un perete de sticlă (cum era cazul clădirilor de birouri din Chicago în anii și în casele europene în anii ) se află o înțelegere deosebită a nevoilor umane Wright încearcă să conecteze locuința cât mai strâns cu pământul: el introduce pereți neterminați, subliniind astfel legătura cu natura Pentru Wright, casa este un adăpost în care o persoană poate sta, ca într-o peșteră, ferită de ploaie și vânt După abordarea pur funcționalistă necesară istoric a arhitecturii, dorința unei percepții organice a devenit din nou palpabilă S-a dezvoltat după Wright, dar la un alt nivel și în moduri diferite În țările nordice, acest lucru este dovedit de opera arhitectului finlandez Aalto Alte soluții sunt cunoscute în alte țări CLĂDIRI DE BIROURI Ideea individuală specială a lui Wright despre casă și interpretarea acesteia ca o compoziție spațială închisă se reflectă și în cele două clădiri administrative ale firmei i i Când a folosit beton, ca la Oak Park Temple, erau pereți de beton fără suprafețe de sticlă Pentru pereții și suporturile pridvorurilor, Wright a preferat cărămida „romană” obișnuită sau mică El a evitat folosirea scândurilor de pană pentru placarea pereților și le-a folosit, după cunoștințele mele, într-o singură casă din Chicago pe care a proiectat-o când era încă la Sullivan „Larkin” în Buffalo ( ) și Johnson's Walks în Racine, Wisconsin ( ) În ciuda faptului că sunt despărțiți de mai mult de treizeci de ani în timpul creației și sunt foarte diferite ca aspect, în ele poate fi urmărită aceeași interpretare arhitecturală caracteristică lui Wright Ambele clădiri erau practic un singur spațiu nedivizat; ambele sunt împrejmuite de lumea exterioară; zidurile lor sunt masive; lumina pătrundea în încăpere printr-un acoperiș de sticlă sau ferestre înalte, sau erau iluminate cu lumină artificială Arhitectura acestor clădiri diferă puternic, pe de o parte, de arhitectura școlii din Chicago din anii ' , pe de altă parte, de arhitectura europeană a anilor ' Clădirea Larkin din Buffalo ( ) Clădirea administrativă a companiei Larkin stă, ca un volum independent accentuat, înconjurat de aripi ale clădirilor superioare ale fabricii Se creează o anumită interacțiune între volumul clădirii administrative și turnurile patrulatere situate la fiecare capăt și de ambele părți ale intrării În interiorul turnurilor există scări care se ridică continuu și abrupt până la o înălțime de peste m Această clădire a fost prezentată criticilor ca „un grup de forme geometrice ciudate cu colțuri ascuțite care nu permit nicio modelare a suprafeței” Trăsăturile sale caracteristice sunt: „un unghi drept, un unghi ascuțit, linii verticale și orizontale clare, continue, fără compromisuri în precizia lor geometrică” Este interesant că în anii Wright însuși a folosit aproape aceleași expresii în legătură cu unghiurile drepte, suprafețele plane și triunghiurile arhitecturii europene Senzația de construcție a anilor în Statele Unite au fost laboratoarele lui Louis Kahn din Philadelphia, a căror arhitectură, credem noi, este foarte apropiată de cea a clădirii Larkin Clădirii Larkin îi lipsea un cadru Wright, ca și în construcția de clădiri rezidențiale mici, a folosit doar cărămidă; Clădirea este acoperită cu un acoperiș plat cu geam Însuși maestrul caracterizează această clădire astfel: „O clădire izolată mobilier încorporat din oțel și seifuri pentru documente prima clădire pentru birouri în care s-a folosit o instalație de aer condiționat - * pentru prima dată legarea a ușilor și ferestrelor din sticlă era din metal ” Interiorul clădirii este un spațiu cu cinci etaje, înconjurat de galerii și formând o curte mare, iluminată de lumina de deasupra Stâlpi de cărămidă patruunghiulară care se ridică cu austeritate gotică separă naosul de galerii Mai târziu, proprietarii clădirii au amplasat aici o orgă, ceea ce indică o înțelegere a solemnității volumului Stând la ultimul etaj și privind în jos la curte și galerii, se putea vedea lumina de la ferestrele înalte invizibile i Sturgis Russell Clădirea Larkin, Buffalo, New York, „Architectural Record”, XXIII, p , F L WRIGHT CLĂDIREA ADMINISTRATIVĂ JOHNSON WALKS, RASIN WISCONSIN, - INTERIOR cade pe birouri metalice În clădirea a fost demolată fără milă de aceeași firmă Compania Johnson Wax Clădirea administrativă a companiei Johnson Walks ( - ) a fost, de asemenea, interpretată de Wright ca o unitate spațială independentă Clădirea a devenit faimoasă datorită formei neobișnuite a coloanelor Dar aici, cel mai interesant este modul de iluminare Iată primele mele impresii despre această clădire, pe care am văzut-o cu puțin timp înainte de finalizare: „În centrul orașului Racine se află o clădire aerodinamică, cu pereți curbați de cărămidă, acoperiți cu o cornișă originală din tub de sticlă curbată În lumina unei zile de iarnă, această cornișă cu greu putea fi văzută Printr-o intrare întunecată am trecut într-o sală mare cu numeroase coloane în formă de ciupercă, înclinându-se spre bază și montate în încălțăminte de oțel Acest tip de coloană a fost puternic criticat Aveau o înălțime de , m, sarcina asupra lor era de aproximativ tone, diametrul la bază era de cm, ceea ce contrazicea în mod clar standardele acceptate de cm pentru coloanele de această înălțime Pentru a dovedi corectitudinea calculului, Wright a realizat un eșantion de beton armat din stâlpi, care la vârsta de șapte zile a rezistat la o sarcină de de tone După de zile, proba a rezistat la o sarcină de cel puțin de tone Această rezistență uimitoare a fost realizat datorită plaselor de sârmă de oțel sudate la armătura părții conice a stâlpului (FL Wright tested eine Sâule - „Forum arhitectural”, Bd LXVII, , nr ) „Deasupra capitelurilor coloanelor, discuri circulare mari păreau să plutească în spațiu precum frunzele Victoria Regia printre o rețea de tuburi de iluminat din sticlă refractară Pyrex Majoritatea coloanelor sunt neportante Tuburile de iluminat Pyrex sunt greu de montat, dar lumina pe care o emit este de foarte bună calitate - nu distorsionează culoarea naturală a obiectelor, ceea ce și-a dorit Wright Sala este cea mai fantastică priveliște creată de imaginația arhitectului în mulți ani Astfel, a fost creat un interior spectaculos Un astfel de efect teatral este justificat doar în cazul în care impactul emoțional este realizat prin intermediul unor noi soluții arhitecturale originale, și nu prin lux decorativ Nu mulți reușesc să îndeplinească această cerință În această clădire, Wright, cu ajutorul luminii argintii și al plasticității formelor, a creat un nou sentiment al spațiului, fără de care arhitectura nu poate fi imaginată Construcția clădirii aparține ultimilor douăzeci de ani de muncă a lui Wright În acest moment, s-a îndepărtat de principiul unghiului drept și a subliniat tot mai insistent o linie curbă INFLUENȚA LUI FRANK LLOYD WRIGHT Frank Lloyd Wright nu a fost doar un arhitect A fost unul dintre marii conducători spirituali ai țării sale A avut destulă voință și curaj să protesteze, să lupte și să stea în picioare El a continuat să urmărească în arhitectură tradiția individualismului fără compromisuri, care a fost susținută în literatură de Walt Whitman și Henry Thoreau Ca profet al antiurbanismului și al „individualismului suburban”, a propovăduit o ură față de oraș și o întoarcere la natură Reacția Americii În perioada timpurie a muncii sale, Wright a construit mult, dar numai pentru clienți privați Asta nu înseamnă că clădirile pe care le-a construit în Midwest și West nu au avut impact asupra arhitecturii țării Deși stilul lor a fost determinat de caracterul local și de gustul personal al clientului, ca orice operă de artă, ele conțin ceva care depășește limitele locale și gusturile individuale Cu toate acestea, aceste clădiri nu au avut un impact asupra dezvoltării în masă și nu au devenit sursa unei tendințe majore în arhitectură Motivul era că Wright începuse să lucreze chiar într-un moment în care arhitectura americană era grav slăbită de cea mai periculoasă reacție vreodată "Clasă- Această clădire a fost aspru criticată de tinerii arhitecți Baza acuzațiilor a fost forma exterioară simplificată a clădirii, teatralitatea interiorului și inconsecvența clădirii cu scopul său Totuși, această clădire a reflectat experimentele lui Wright în căutarea de noi forme plastice și noi moduri de iluminare, noi mijloace tehnice care extind gama de impact emoțional Giedion S Pericolele şi avantajele luxului, Focus, , nr , p - Moda „Sical” și „Neo-gotică”, care în acea vreme au suprimat bazele consacrate ale arhitecturii americane, nu aveau nimic de-a face cu tradiția În spatele „Versailles în miniatură”, „vile toscane”, „castele medievale”, și în spatele zgârie-norilor împodobiți cu volante gotice, era o adâncă incertitudine interioară Acest lucru a avut consecințe nefericite pentru arhitectură Un arhitect care dorea să lucreze în specialitatea sa trebuia fie să se adapteze la gustul dominant, fie să refuze să lucreze Dominanța stilurilor pseudo-gotice și pseudo-clasice a fost resimțită mai ales puternic în America între și Wright și Sullivan s-au simțit ca niște proscriși în patria lor În ultimii ani ai vieții, Sullivan a primit ajutor regulat de la unii dintre camarazii săi Wright, la o expoziție a lucrării lui Sullivan din Boston în , a spus: „L-au ucis pe Sullivan și aproape m-au ucis pe mine” La acea vreme, contemporanii lui Wright și Sullivan considerau cauza lor sortită eșecului Ci mai degrabă, arhitectura americană în sine se afla într-o asemenea poziție, deoarece comunitatea creativă a Statelor Unite nu a ajuns la ceea ce se întâmpla în Europa, unde a început lupta pentru adevăr în arhitectură și pentru puritatea formelor arhitecturale Consecințele acestui fapt se resimt și astăzi Natura influenței lui Wright Trei puncte stau la baza operei lui Wright: tradiția americană, o percepție organică a lumii și capacitatea de a găsi forme de artă care să corespundă spiritului vremurilor Volumul lucrărilor finalizate de Wright până la vârsta de patruzeci de ani a fost suficient de semnificativ pentru a-și asigura locul în istoria arhitecturii În ceea ce privește influența directă a lui Wright asupra arhitecturii, se poate spune că indiferent cine dintre arhitecții din Europa sau America a încercat să-l imite sau să fie adeptul lui, el a distorsionat involuntar esența operei lui Wright Poate mai importantă decât influența directă a lui Wright este importanța sa ca pionier în noi direcții, deoarece între și în Europa nu se găsesc lucrări de arhitectură care să poată fi comparate cu capodoperele sale Influența lui Wright asupra arhitecturii europene După , cele mai bune minți din Europa au început să recunoască realizările lui Wright în America Berlage a familiarizat pe scară largă Europa cu opera lui Wright prin expoziții și prelegeri Olandezii au fost cei mai bine pregătiți pentru a primi opera lui Wright Cele două case mari din beton, singurele construite de Robert van Hoff în Huisterheide în - , sunt o reflectare directă a ideilor lui Wright În lucrările timpurii ale unor arhitecți olandezi, precum și în mai multe proiecte ale lui Oud, influența operei lui Wright se simte fără îndoială Dar caracterul specific al arhitecturii europene a fost determinat de alte elemente De fapt, marea influență educațională a lui Wright constă în metodele și ideile reflectate în opera sa Mai târziu vom vedea cum con- Conceptul lui Wright și cu mine, intrând în contact cu mișcarea europeană în arhitectură, ne-am dezvoltat și ne-am schimbat Perioada cuprinsă între anii și începutul anilor este o etapă importantă în formarea arhitecturii pentru Europa Europa a ajuns din urmă cu ceea ce/ce a ratat în atât de mult timp Frank Lloyd Wright nu a putut niciodată să abandoneze complet cochiliile ovale ale secolului al XIX-lea El este recunoscut în aceasta prin limbajul formelor pe care le folosește Cei care au deschis noi drumuri pentru arhitectura europeană au fost ajutați de revoluția percepției care a avut loc în pictură între și , iar Wright nu a avut un astfel de ajutor Această revoluție a pus o bază solidă pentru un nou concept spațial emergent și „vocabularul” acestuia Ultimii ani ai lui Frank Lloyd Wright Wright a murit în Niciodată până acum nu avusese atât de multe comisii ca în ultima perioadă a vieții sale și niciodată până acum nu se bucurase de un asemenea succes Ziarele americane, care în urmă cu un deceniu nu au găsit loc pentru el, l-au salutat pe Wright drept un geniu și cel mai mare arhitect al tuturor timpurilor Și toate acestea după decenii de umilință care ar fi zdrobit un om mai mic Bântuit de creditori, penalități, procese, scandaluri care ucid de obicei o persoană într-o țară cu credințe puritane, Wright nu avea aproape deloc ordine în anii și începutul anilor Fiind un om dezonorat din cauza opiniilor sale morale, a fost exclus din societatea comercială și nu a putut găsi aplicație pentru talentul său în toată America Soarta lui Wright este tipică nu numai pentru el Soarta multor lideri ai artei și arhitecturii la acea vreme a fost următoarea Gama largă de viziune arhitecturală a lui Wright și-a găsit expresie în numeroase proiecte mari, uneori fantastice și capricioase, cum ar fi Triunghiul de Aur din Pittsburgh sau Opera din Bagdad Ambele proiecte au fost abandonate La un moment dat, Wright a fost ocupat cu ideea unei clădiri rotunde cu o rampă în spirală în interior sau în exterior Magazinul Morris din San Francisco ( ) a fost primul de acest gen din Muzeul Guggenheim din New York Suprafețele de afișare sunt situate de-a lungul rampei spiralate Primul șef al muzeului, deschis după moartea lui Wright, a întâmpinat mari dificultăți în aranjarea sculpturilor, care au fost cauzate de forma pereților rotunzi, înclinați brusc Frank Lloyd Wright s-a gândit mereu la om (locuință, celulă mică, casă unifamilială) chiar și atunci când proiecta un zgârie-nori înalt de o milă spre sfârșitul vieții sale Bazat pe o casă unifamilială în perioada de activitate din Chicago, el a dezvoltat începuturile arhitecturii moderne Chiar și în cea mai grea perioadă a vieții sale, în anii , problema locuinței umane l-a ocupat în primul rând, a construit câteva case din blocuri de beton armat Și la sfârșitul vieții, Wright a fost unul dintre primii care s-au îndepărtat de forma dreptunghiulară a clădirii rezidențiale scheniya „Toți păstrăm în minte, ca urmare a unei tradiții de cinci mii de ani, ideea unui spațiu de locuit ca spațiu înconjurat de avioane situate în unghi drept”, am scris în Arhitectură și societate În ultimii zece ani ai vieții sale, Wright a abordat inconștient formele timpurilor primitive Contururile caselor sale sunt rotunjite în același mod ca și locuințele Există asocieri cu casele rotunjite din perioada minoică pe cca Creta ( î Hr ) și cu o locuință mesopotamiană din mileniul IV sau III î Hr e Aceste case Wright au fost în formă de semilună (case din Virginia din cu o rampă înconjurătoare și o terasă) Wright a fost primul care a reintrodus curtea, care de atunci a devenit din ce în ce mai mult parte a reședinței Giedion S Arhitektur und Gemeinschaft „Tagenbuch einer Entwicklung in rowothts deutsche Encyklopâdie bd , Partea a VI-a CONCEPTUL DE TIMP SPAȚIAL ÎN ARTĂ, ARHITECTURĂ ȘI CONSTRUCȚIE NOUL CONCEPT SPATIAL „SPAȚIU – TIMP” În orice domeniu al activității umane, factorii sociali, economici și funcționali joacă un rol important Dar, alături de ei, trebuie să se țină cont și de un alt element – emoțiile noastre Influența lor este adesea trecută cu vederea O parte semnificativă a eșecurilor creative ale secolului trecut se explică prin dominarea opiniei că tehnologia ar avea doar o semnificație funcțională și este lipsită de orice reflectare emoțională în arhitectură și artă Arta s-a găsit, parcă, într-o stare separată, complet izolată de realitatea vieții de zi cu zi Viața emoțională este determinată în mare măsură de circumstanțe pe care nu suntem capabili să le controlăm: faptul că ne-am dovedit a fi exact acest lucru, și nu alți oameni, că trăim în acest timp și nu în altul O cultură cu adevărat matură determină dezvoltarea unei anumite unități a conștiinței între reprezentanții săi Napriller, întreaga epocă barocului este pătrunsă de „spiritul general al barocului”, ale cărui manifestări sunt ușor de observat peste tot Se simte în diverse sfere ale activității umane: în pictură și filozofie, în arhitectură și matematică Acest lucru nu este surprinzător, deoarece toate aceste activități sunt efectuate de oameni care au crescut în același timp și au fost supuși aproximativ aceleași influențe Sentimentele care inspiră creativitatea artistului joacă și ele un anumit rol în activitățile inginerului și matematicianului În timpul nostru, mulți cred că știința și industria sunt ostile artei și emoțiilor În același timp, dezvoltarea culturii nu poate avea loc izolat de activitatea emoțională Dorința de armonie cu mediul real explică faptul de ce unele dintre articolele de uz casnic obișnuite, neremarcabile au devenit importante pentru artiștii cu adevărat creativi ai generației noastre Artiști precum Picasso, textierul cubist, Juan Gris și Le Corbusier, erau pasionați de obiectele obișnuite de uz casnic: căni, pipe, sticle, chitare Materialele naturale - pietrele, rostogolite de mare, rădăcinile, bucățile de scoarță, chiar și oasele albite de timp, s-au bucurat și de atenția lor Lucruri simple ca acestea există în mintea noastră, dar ele își dobândesc adevăratul sens doar în mâinile artistului Un artist, inventator sau cercetător încearcă să găsească o nouă relație între o persoană și mediul său Un artist talentat creativ nu copiază realitatea înconjurătoare, el, ca într-o oglindă, ne arată ceva de care noi înșine nu suntem conștienți, găsește o formă de expresie pentru sentimentele care trăiesc în interiorul nostru Astăzi, noi aspecte ale naturii din jurul nostru care erau ascunse anterior au intrat în viața noastră emoțională Dar nu s-a întâmplat de la sine Numai atunci când percepția noastră este trezită din exterior printr-un act creativ, noi zone de senzații vizuale ne devin disponibile Artistul este un intermediar între noi și lumea exterioară Cum, deci, să explicăm că artistul, atât de necesar nouă, a pierdut aparent contactul cu contemporanii săi? Publicul larg declară aproape cu mândrie că modul de exprimare al artistei este complet de neînțeles pentru ea De fapt, sursele acestei lipse de comunicare sunt asociate cu eliminarea sistemului breslelor feudale, cu creșterea rapidă ulterioară a industriei și cu izolarea artistului Pentru a rezolva problema concurenței cu sistemul fabricii, artistul a trebuit să coboare la nivelul gustului cumpărătorului de masă „Artă comandată de public” s-a răspândit în întreaga lume, a umplut saloanele, au fost acordate medalii de aur ale tuturor academiilor reprezentanților săi Fără obiective serioase și banner propriu, o astfel de artă putea conta, cel mult, pe succesul financiar, pe care l-a obținut adesea Unii dintre acești slujitori de artă și-au vândut picturile cu câteva mii de franci pe centimetru pătrat O jumătate de duzină de artiști care au dat dovadă de ingeniozitate și un simț al noutății în munca lor au fost complet ignorați Principalele fenomene din pictura timpului nostru s-au dezvoltat împotriva dorinței publicului și aproape în secret față de acesta Așa a fost de la începutul până la sfârșitul secolului, de la Ingres până la Cezanne Aceeași situație există și în arhitectură Aici procesul de dezvoltare a avut loc și el latent Arhitectul și pictorul s-au confruntat cu o opoziție pe termen lung față de „o imagine care creează iluzia realității” Ambele au fost nevoite să lupte împotriva stilurilor „înrădăcinate”, revenind la mijloacele pure de exprimare Timp de aproape de ani, un artist după altul a încercat să re-stăpânească suprafața plană Am văzut că o luptă asemănătoare a avut loc în domeniul arhitecturii ca urmare a solicitării unei abordări etice a problemelor arhitecturii Tipuri foarte diferite de artiști, dar la fel de izolați de public, au lucrat constant la crearea unui nou concept spațial Este imposibil să înțelegem arhitectura modernă dacă nu ne dăm seama de dezvoltarea picturii acelei epoci în acela eu- Marx a subliniat procesul de „alienare” a artistului în societatea capitalistă (Cu notă roșu ) Pictura de sodiu a șocat publicul, nu este nimic ciudat - timp de un secol întreg publicul a ignorat toate evenimentele care au constituit repere în procesul de maturizare Ar fi cu adevărat surprinzător dacă publicul ar aprecia imediat adevăratul limbaj al artei, fiind crescut în pseudo-arta saloanelor CERCETAREA SPAȚIULUI CUBISM În jurul anului , în multe părți ale lumii s-a dat seama că mijloacele de exprimare ale artistului pierduseră legătura cu viața modernă Dar abia cu apariția cubismului la Paris eforturile de restabilire a acestei conexiuni au obținut pentru prima dată rezultate vizibile Ideea relațiilor spațiale dezvoltată de cubiști a exprimat principiile plastice ale abordării moderne a percepției lumii Publicul larg a reacționat la această realizare fără nicio simpatie Picasso este considerat inventatorul cubismului Dar cubismul nu este invenția unui individ Este mai degrabă o expresie a căutării multor artiști Pierderea perspectivei Încă de la Renaștere și sfârșitul cu primul deceniu al secolului nostru, perspectiva a fost unul dintre cele mai importante, elemente fundamentale ale picturii Cu toate schimbările de stil, a rămas ca un factor permanent Percepția lumii exterioare, bazată pe trei dimensiuni, a fost atât de adânc înrădăcinată în mintea umană de-a lungul a patru secole, încât niciun alt concept spațial nu putea fi imaginat Asta în ciuda faptului că arta tuturor culturilor anterioare era bidimensională În secolul utilizarea perspectivei tridimensionale nu mai era asociată cu o căutare creativă în artă Acest lucru a dus la respingerea ei Spațiul tridimensional al Renașterii este spațiul geometriei lui Euclid Dar deja în jurul anului , a fost creată o nouă geometrie, care diferă de euclidiană prin faptul că folosește mai mult de trei dimensiuni Acest tip de geometrie a continuat să fie dezvoltat, iar acum a ajuns într-un stadiu în care matematicienii au de-a face cu cantități și dimensiuni ale spațiului care nu pot fi vizualizate Aceste considerații ne interesează doar în măsura în care se referă la problema percepției spațiului Ca un om de știință, artistul și-a dat seama că conceptele clasice simple despre spațiu și volum sunt limitate și unilaterale În special, a devenit clar că latura estetică a spațiului nu se limitează la infinitul său pur vizual Esența spațiului, așa cum este înțeles în prezent, constă în versatilitatea sa, în posibilitățile nelimitate ale dependențelor sale interne Ischer unu Părerile idealiste ale lui Z Giedion în această legătură sunt examinate critic de V S Kemenov Vezi: V Kemenov Împotriva abstracționismului în disputele despre realism L , , p (Notă ed ) o descriere continuă a unei părți a spațiului dintr-un punct de plecare este imposibilă; caracterul său se modifică în funcție de poziția punctului din care este privit Pentru a înțelege adevărata natură a spațiului, observatorul trebuie să se miște mental în el Scara în spirală a Turnului Eiffel este una dintre cele mai timpurii expresii ale pătrunderii reciproce continue a spațiilor externe și interne În fizica modernă, spațiul este conceput în raport cu un punct de plecare în mișcare, și nu ca bază absolută și imobilă a sistemului baroc al lui Newton În arta modernă, pentru prima dată de la Renaștere, un nou concept spațial a condus la o anumită extindere a modului în care percepem spațiul Conceptul de spațiu-timp Cubiștii nu au căutat să reproducă înfățișarea lucrurilor dintr-o singură poziție; se plimbă în jurul lor, încercând să le înțeleagă structura internă Au încercat să extindă limitele vederii optice Cubismul a distrus perspectiva Renașterii Cubiștii consideră obiectele relativ, așa cum ar fi, adică din mai multe puncte de vedere, dintre care niciunul nu are o importanță primordială Descompunând astfel obiectele, cubistul le vede simultan din toate părțile - de sus și de jos, din interior și din exterior La cele trei dimensiuni ale spațiului renascentist, cubismul a adăugat o a patra, timpul În , când cubiștii și-au expus lucrările la Salon des Indépendants, opinia publică a fost agitată Picturile lor au fost văzute ca o amenințare la adresa ordinii publice Reprezentarea obiectelor simultan din mai multe puncte de vedere introduce un principiu strâns legat de viața modernă - simultaneitatea Nu a fost o coincidență că Einstein și-a început celebra sa Electrodinamică a corpurilor în mișcare în , definind cu atenție conceptul de „simultaneitate” MIJLOACE ARTISTICE DE EXPRIRE „Arta abstractă” este un termen la fel de nefericit pentru acele mișcări diferite în artă care provin dintr-o nouă abordare spațială a lumii din jurul nostru, precum „cubismul” este pentru întreprinderile din domeniul artei plastice moderne Semnificația decisivă aici este descoperirea unei noi abordări, a unei noi reprezentări spațiale și a mijloacelor prin care se realizează Această nouă reprezentare spațială nu a fost creată imediat, ci treptat În prima perioadă a apariţiei cubismului Barr Alfred H Cubism și artă abstractă New York, ; Sweeney JJ Plastic Redirections of the Twentieth Cente Chicago, ; ^Aoholy-Nagy L The New Vizion New York, ; Gidion-Welcker ^Aoderne Plastic Zurich, și cubiștii au dezmembrat „suprafețele de forme naturale în fețe unghiulare” Toată atenția s-a concentrat pe căutarea unei noi imagini a spațiului Această perioadă s-a remarcat prin sărăcia excepțională a culorilor Fragmentele de linii plutind deasupra suprafeței formau adesea colțuri deschise Din aceste unghiuri și linii a luat naștere unul dintre elementele constitutive ale reprezentării „spațiului - timp” și anume planul Avioane Planurile proeminente și profunde ale cubismului, care se pătrund reciproc, plutesc în aer, adesea translucide, lipsite de tot ce le-ar fixa într-o poziție realistă, sunt în contradicție fundamentală cu principiul perspectivei, ale cărui linii converg la un moment dat Înainte de aceasta, avioanele lipsite de trăsături naturaliste nu aveau în sine niciun conținut emoțional Dar acum avionul a ieșit în prim-plan ca mediu artistic, folosit într-o varietate de moduri Uneori a fost o imagine a unor bucăți individuale de obiecte, precum sticle sau țevi, „disecate” astfel încât să le poți vedea simultan interiorul și exteriorul, iar uneori forme complet iraționale, echivalente cu reacțiile mentale În jurul anului , în pictură au apărut elemente noi: avioanele s-au întărit, au căpătat un sens independent, rolul lor în compoziție a crescut, pictura afectează acum nu doar vederea, ci și atingerea prin implicarea de noi elemente - resturi de hârtie, rumeguș, tot felul de fragmente , ceea ce a dus la crearea unei noi texturi de suprafață Lucrările acestui gen se numesc colaje Procesul s-a dezvoltat de la fundalul gri al perioadei inițiale prin colaje până la intensificarea culorilor pure, a căror bogăție și varietate a crescut treptat până când au atins un punct culminant la începutul anilor în naturile moarte ale lui Picasso și Braque În această perioadă, poate cea mai fericită pentru cubism, s-au folosit culorile pure În același timp, în pictură au fost introduse forme curbilinii, care uneori au fost inspirate de imagini ale obiectelor cotidiene de zi cu zi - sticle, boluri și chitare Rapoartele de culoare nu mai serveau doar funcția exclusivă a reproducerii naturaliste a obiectelor Fiind aplicate într-o conexiune spațială, acestea erau adesea separate de subiect și duceau o existență independentă Cubismul s-a dezvoltat printre artiștii originari din țările occidentale Pe măsură ce s-a dezvoltat, a devenit din ce în ce mai clar că acest nou concept spațial era alimentat de elemente din timpurile trecute Simbolurile ei nu erau raționale și, deși nu au fost folosite direct în arhitectură și arte aplicate, ele au contribuit totuși la dezvoltarea artei în multe direcții Le Corbusier și Ozenfant au apărut în Franța, Malevich în Rusia, Mogoly-Nagy în Ungaria, Mondrian și van Doesburg în Olanda Ceea ce aveau în comun era o încercare de a raționaliza GEORGE BRAQ COLAJ PABLO PICASSO NATURĂ MOARTĂ CIRCA liza cubismul sau corectează abaterile acestuia În diferite grupuri, acest proces s-a desfășurat în moduri diferite, dar toți au urmat calea accentuării intense a planului, iar această cale i-a condus către arhitectură Purism Când Ozenfant și Jeanneret (Le Corbusier) s-au întâlnit pentru prima dată în ca artiști începători, și-au numit direcția în pictură purism Față de tendințele anterioare (neoplasticismul în Olanda etc ), purismul, care a crescut pe pământul francez, a fost mai aproape de atingerea idealurilor cubismului și, în același timp, de rezolvarea problemelor arhitecturii Suprematism La doi ani de la expoziția cubiștilor din Salon des Indépendants, în Rusia a luat naștere o mișcare abstractă, în frunte cu Kazimir Malevich , care a ignorat complet realitatea obiectului reprezentat, care era o expresie a protestului împotriva naturalismului în artă Susținătorii lui Malevici au redus pictura la câteva figuri formale care aveau un conținut simbolic Toate realizările acestei școli se rezumă în principal la stabilirea de relații interne pe pânză Dreptunghiuri și dungi plate întinse par să plutească într-un spațiu pentru care nu există dimensiune umană Conexiunile instabile și penetrarea lor reciprocă formează baza schițelor arhitecturale, pe care Malevici le-a numit arhitect- În , Malevici și grupul suprematist pe care l-a condus au publicat un manifest care predica arta abstractă (Să acceptăm, r e d ) Legea tonuri, care ar trebui considerate ca studii în domeniul soluționării problemei spațiului în arhitectură Relații interne se stabilesc între aceste prisme, plăci sau suprafețe „refugând” sau pătrunzând reciproc Asociativ, sunt aproape de tendința plastică, așa-numita megastructură, apărută în jurul anului Neoplasticismul Susținătorii neoplasticismului (acest termen a fost folosit pentru prima dată de artistul danez Mondrian) susțin că volumul tridimensional ar trebui redus la un nou element de plasticitate - la plan Mondrian refuză orice contact cu o astfel de reproducere a obiectului reprezentat, al cărei scop este de a crea iluzia existenței acestui obiect pe pânză El revine la elementele principale - culoarea pură și planurile cu echilibrul și relațiile lor interne Un cerc restrâns de tineri artiști, grupați în jurul lui Theo van Doesburg și a publicării acestui cerc, revista Style, a făcut după progrese mai radicale decât artiștii și arhitecții francezi Van Doesburg și Mondrian s-au străduit pentru „artă pură”, dar nu au respins întotdeauna motivele externe După părerile lor, totul în pictură se bazează pe distribuția și opoziția de planuri de culori pure: albastru, roșu, galben, la care se adaugă negru și diverse nuanțe de alb Belgianul Vantongerloo, care a aparținut și el acestui cerc, a demonstrat în cu ajutorul sculpturilor sale - prisme, plăci, că sculptura modernă, ca și pictura, nu se poate limita la un singur punct de vedere Van Doesburg, inspiratorul acestui cerc, a fost artist, scriitor și arhitect Deși a construit doar câteva clădiri, este imposibil să nu-l menționăm când vorbim despre istoria arhitecturii, pentru că, la fel ca Malevich, avea un dar pentru extinderea conceptului de „spațiu” și capacitatea de a prezenta și explica o nouă interpretare a spațiului, de parcă ar fi fost experimente obișnuite de laborator Unul dintre desenele lui van Doesburg, în care el a încercat să reprezinte „formele elementare ale arhitecturii” (linii, suprafețe, volume, spațiu, timp), poate părea multora în timpul nostru incoerent și absurd Observatorul modern, care are avantajul de a putea privi înapoi pe drumul pe care a parcurs arhitectura, are o cu totul altă părere despre aceste planuri care se intersectează reciproc El este conștient de faptul că dezvoltarea extraordinară a arhitecturii moderne care a avut loc de când van Doesburg și-a publicat desenul a confirmat această viziune asupra spațiului În , van Doesburg, împreună cu van Eesteren, care a devenit mai târziu autorul amenajării Amsterdamului, au dezvoltat un proiect pentru o casă mai îndrăzneață decât oricare alta realizată la acea vreme Fragmentarea în elemente individuale a masei anterior compacte a clădirii, un acoperiș plat, care este utilizat KAZIMIR MALEVICH ARHITECTII CIRCA THEO VAN DUSBURG ȘI VAN ESTEREN PROIECT DE VILA, Walter Gropius BAUHAUSE, DESSAU, Se numește platformă orizontală, deschideri orizontale pentru ferestre cu panglică - de fapt, aici au apărut pentru prima dată toate trăsăturile caracteristice care mai târziu au devenit inerente nenumărate clădiri Dacă un colaj al lui Georges Braque, creat cu zece ani mai devreme din diverse bucăți de hârtie, ziare și fragmente de avioane, este plasat lângă o machetă a acestei case, identitatea mijloacelor de exprimare artistică devine destul de evidentă „Arhitectons” de Malevich sunt destul de comparabile cu acest proiect Dar apropierea lui Braque și Doesburg a dat un asemenea efect, de parcă suprafețele oarbe ale sculpturilor lui Malevici au început să vadă brusc Este destul de evident că în al doilea deceniu al secolului nostru același spirit inovator s-a manifestat în diverse forme, în diverse sfere, în diverse țări STUDIUL MIȘCĂRII FUTURISM După cum sa menționat deja la începutul acestei cărți, în , matematicianul Hermann Minkowski a proclamat pentru prima dată în formularea cea mai clară și completă această schimbare fundamentală a conceptului existent: „De acum înainte”, a declarat el, „conceptele de” timpul” în sine și „spațiul” în sine prin ele însele condamnate la uitare: nu pot supraviețui decât intrând într-un fel de unire între ei În același timp, arta s-a confruntat cu aceeași problemă Noile tendințe în artă cu toate trăsăturile lor caracteristice, cum ar fi cubismul sau futurismul, au încercat să ne extindă „viziunea optică” asupra lumii din jurul nostru, introducând o nouă idee a unității „spațiului-timp” în arsenalul vizualului mijloacele disponibile art* Despre spațiu și timp ca forme obiective de existență, vezi: V I Lenin Poli col cit , vol Materialism și empirio-criticism, cap III, sec „Spațiu și timp” Încercări ale tendințelor moderniste moderne în artă Începutul futurismului În timpul Renașterii, percepția artistică comună a perspectivei a fost exprimată de un grup de artiști în principal în linie și de un alt grup - în principal în culoare În mod similar, în zilele noastre noțiunea comună de „spațiu-timp” a fost explorată de cubiști prin modelarea spațiului, iar de futuriști prin studiul procesului de mișcare Futurismul a fost o reacție, un protest împotriva acelui „calm al mormântului” despre care Jacob Burckhardt a scris din Italia Futuristilor le era rușine că Italia a rămas surdă la chemările vremurilor și la cerințele vieții Ei au cerut ca arta să fie scoasă din peșterile sumbre ale muzeelor, astfel încât să se afirme pe deplin în toate domeniile percepției senzoriale a modernității și să vorbească într-un limbaj general accesibil Viața era motto-ul lor, viața în flăcări, mișcarea, acțiunea - viața umană în toate manifestările ei - în politică, în război, în artă Astfel, futuriștii de la bun început s-au cufundat în toiul luptei, propovăduindu-și cu furie conceptul publicului Poetul Marinetti, a cărui casă din Roma înainte de moarte era împodobită cu semnul „Mișcarea Futuristă”, proclama în ziarul parizian Le Figaro la februarie : „Afirmăm că splendoarea lumii s-a îmbogățit cu o nouă frumusețe - frumusețea vitezei ” Și mai târziu, în , în „Al Doilea Manifest Tehnic”, futuriștii au dezvoltat principiul principal descoperit de ei și constând în faptul că obiectele în mișcare își schimbă aspectul, contururile lor par să oscileze, iar ele chiar oscilează deplasându-se în spațiu Cele mai inspirate pânze futuriste întruchipează acest principiu artistic La baza lucrărilor de pictură, sculptură și arhitectură futuriste se află expresia mișcării în două forme: „penetrare” și „simultaneitate” Una dintre cele mai strălucite minți dintre futuriști și, fără îndoială, cel mai bun dintre sculptorii acestei direcții, Umberto Boccioni, care a murit prea devreme (în ), a articulat cel mai clar obiectivele futurismului Futurismul și cubismul - trăsături comune și diferențe Boccioni a încercat să caracterizeze noul simț al plasticității care este inerent obiectelor (cum sunt în realitate) în stare de mișcare Acest principiu se reflectă direct în sculptura „Sticlă desfășurată în spațiu” ( - ), reprezentând Arta Occidentului de a falsifica relația spațiu-timp dintre artist și obiect este parțial luată în considerare în cartea menționată a lui V S Kemenov (vezi Ch „Estetica abstractionismului și teoria relativității”, pp - ) (Notă r e d ) „Analogia” lui Giedion este neconvingătoare Orientarea umanistă a artiștilor Renașterii este, de asemenea, direct opusă ideologiei futuriștilor italieni și liderului lor Marinetti, care mai târziu a devenit deschis fascist (Notă) UMBERTO BOCCIONI „STICLA DESCHISĂ ÎN SPAȚIU”, - o combinație interesantă de suprafețe de ordinul doi Această sculptură exprimă conținutul interior al obiectului (mai mult, un obiect de uz casnic) cu ajutorul unei noi tehnici artistice Uneori, ca în exemplul de mai sus, lucrările cubiste și futuriste sunt strâns legate între ele printr-o bază comună - același concept spațial Artistul francez Marcel Duchamp, care nu aparținea nici cubiștilor, nici futuriștilor, și-a pictat în aceeași perioadă „Nud coborând scările”, unde mișcarea este împărțită precis matematic în elemente separate De obicei, futuriștii prezentau mișcarea ca pe un fenomen perceput subiectiv (Elasticitatea de Boccioni, ; Dinamismul muscular, Simultaneitatea de Carr, ; Viteza de Balla, ) sau prezentau obiecte și corpuri în mișcare (dezvoltarea dansului ca mișcare de masă întreprinsă) de Gino Severini, „Pan-Pan Dance”, ; „Running Dog” Balla, ; „Rushing Carriage” Carr, ) Atât futurismul, cât și cubismul au atins cea mai mare dezvoltare în ajunul primului război mondial Cubiștii erau mai pasivi, câștigând chiar faimă ca „reprezentanți ai științei pure” în domeniul artistic al cunoașterii Cu calm și fără tam-tam, au pregătit simbolurile noilor arte plastice Braque și Picasso nu și-au prezentat teoriile în volume grele Chiar și eticheta „Cubist” a fost atârnată de critici Ei nu au încercat să portretizeze „mișcarea în sine” sau „dinamismul muscular” sau automobilul, ci de-a lungul vieții lor căutau mijloace artistice de expresie pentru obiectele cotidiene, pe care se bazează conceptul spațial modern Acesta este motivul răspândirii cubismului în cele mai diverse zone De aceea, acești artiști „de laborator”, preocupați de propriile probleme artistice, au putut să dea un impuls semnificativ dezvoltării unui nou concept spațial în arhitectură Arhitectură Încercările de a introduce principiile acestei direcții artistice direct în domeniul arhitecturii nu afectează însă problemele fundamentale În proiectul său New City, în special în proiectul de clădiri rezidențiale pe diferite niveluri, conectate la metrou printr-o cale ferată și autostrăzi înălțate, Antonio Sant'Elia a încercat să îmbrace predilecția futuristă pentru procesul de mișcare sub forma unei artistice element al orașului modern Acest proiect nu poate fi refuzat o viziune profetică asupra viitorului Abia prin problema transportului a devenit o problemă vitală pentru oraș, necesitând necesitatea de a avea zone pentru pietoni și trafic pe diferite niveluri Dar nu vom ști niciodată ce înălțimi ar putea atinge talentul său A murit în , într-o perioadă în care contemporanul lui Le Corbusier era încă departe de a se exprima deplină Cu toate acestea, deși Sant'Elia în proiectele sale nu a urmat exact aceeași cale pe care s-a dezvoltat ulterior arhitectura, el a conturat direcția principală într-o perioadă în care fiecare figură creativă a căutat să-și fundamenteze propriul punct de vedere cu orice preț În manifestul din iulie , pe care Sant'Elia l-a publicat în legătură cu expoziția de proiecte de la Milano, el a proclamat cerința de a crea structuri bazate pe soluții de amenajare a spațiului extrem de flexibile folosind materiale noi pentru structuri - din oțel și beton armat la produse sintetice de tehnologie chimică, inclusiv fibre artificiale și carton Aceste cerințe pur tehnice urmăreau un scop artistic - să asigure mobilitatea și variabilitatea La ce a aspirat a fost succint formulat de el în câteva cuvinte: „Fiecare generație – propria sa casă” Futuristii, poate prea persistent, au încercat să-și ducă ideile în toate domeniile activității umane, drept urmare perioada futurismului a fost relativ scurtă, dar neobișnuit de turbulentă și productivă În același timp, nu trebuie uitat că istoricul de artă nu poate respinge futurismul, deoarece acesta a fost unul dintre punctele de cotitură în dezvoltarea concepțiilor moderne asupra artei Futurismul a fost regretabil în sensul că cei mai talentați reprezentanți ai săi au murit prea devreme și cu atât mai mult pentru că unii dintre ei adesea, din diverse motive, s-au înfundat într-o rutină reacționară și doar câteva dintre lucrările lor timpurii au rămas pentru generațiile următoare Futurismul nu a avut avantajul pe care l-a avut cubismul – posibilitățile de accu pentru a simula rezultatele cercetării artistice la toate diferitele etape ale dezvoltării moderne Pe deplin, aceste rezultate s-au manifestat îmbinate în toată puterea lor într-o singură mare lucrare - „Guernica” PICTURA ÎN ZIILE NOASTRE „Guernica” de Picasso Din primul deceniu al secolului nostru, cercetările asupra esenței spațiului au continuat să se dezvolte, trecând cu succes o etapă după alta Ceea ce s-a realizat în acest fel până la sfârșitul anilor poate fi judecat printr-o singură imagine, care rezumă experiența a trei decenii de dezvoltare Acesta este Guernica lui Picasso Ea întruchipează principiul simultaneității acțiunii, pătrunderea reciprocă a spațiilor interioare și exterioare, soluționarea planurilor curbilinie etc Cu toate acestea, această frescă pe tema Războiului Civil Spaniol pare a fi prima pictură cu adevărat istorică de la Renaștere și opera lui Paolo Uccello Înfățișează tragedia țării într-o formă generalizată, curățată de detalii și apare în toată profunzimea ei Artistul a reușit să transforme suferința pur fizică și imaginile distrugerii în simboluri puternice: o mamă cu un copil mort, o femeie aruncată dintr-o casă cuprinsă de flăcări, un cal străpuns de o suliță, fragmente din figura unui războinic schilod, o mână tăiată care ține o sabie – și toată această imagine, luminată de o lampă în mâna întinsă a cuiva, arată un taur uriaș Deasupra acestui masacru sângeros strălucește „pentru oameni ochiul strălucitor al zilei, în care becul electric al nopții este pupila” În procesul de aranjare a imaginii, au fost create multe variante, imaginea a trecut printr-o serie de etape preliminare Dar un detaliu a rămas neschimbat de la bun început - un zbor rapid, exprimat prin imaginea simbolică a două capete umane alungite, părul aruncat pe spate, a căror bărbie și gât sunt indicate printr-o linie rapidă, fețele, așa cum ar fi, sunt închise în triunghiuri sferice Cât de mult adevăr interior este conținut în acest simbol al lui Picasso, puteți afla cu deplină încredere cu ajutorul stroboscopului lui Edgerton, care vă permite să descompuneți fotografic procesul de mișcare în elemente separate pe care ochiul liber al unei persoane nu le prinde Examinând una dintre aceste fotografii stroboscopice, se poate concluziona clar cât de apropiate sunt percepțiile artistului și ale omului de știință Un artist ca Picasso creează intuitiv simboluri ale realității, care, după cum se poate observa din exemplul de mai sus, pot fi ulterior fundamentate științific folosind metode de cercetare și echipamente speciale Ar fi mai corect să remarcăm că „Guernica” este una dintre puținele mari opere de artă în care sunetul social și artistic-figurativ a prevalat asupra principiilor formaliste ale perioadei timpurii a picturii lui Picasso (Nota editorului) PABLO PICASSO GUERNICA, FRAGMENT În , Guernica a fost expusă în pavilionul spaniol la Expoziția Mondială de la Paris Acest lucru a fost făcut la insistențele arhitectului care a construit pavilionul, prietenul lui Picasso, José Luis Serta CONSTRUCȚIE ȘI ESTETICĂ: PLACĂ ȘI AVION PODURI LUI ROBERT MAILLARD Am menționat mai sus că în jurul anului metodele folosite în știință și artă se dezvoltau subconștient în paralel Studiind podurile inginerului elvețian Maillard, revenim din nou la acest subiect Ele ne permit să explorăm metodele prin care un nou tip de construcție dobândește calitatea expresiei estetice Pentru cei al căror simț estetic s-a format și dezvoltat sub influența artei moderne, podurile Maillard vor face o impresie emoțională Nu trebuie să se întrebe de ce este așa Va fi imediat captivat de ceea ce vede Pe de altă parte, completitatea estetică a acestui design a cauzat neînțelegeri și rezistență la un client nepregătit Martin YL Ben Nicholson și N Gabo Internațional Survey of Constructive Art, Londra, O soluție arhitecturală neașteptată, care îi atrage pe unii și îi respinge pe alții, este rezultatul aplicării fără compromisuri a noilor metode de proiectare Aceste poduri aveau la fel de multe în comun cu podurile obișnuite, tradiționale solide, cu digurile lor masive și contraforturile de coastă subliniate monumental, ca și între un avion și un vagon poștal Principiile de proiectare ale lui Maillard Inițial, la introducerea betonului armat, au folosit aceleași soluții constructive care au fost folosite pentru lemn și fier Maiar spune: „Inginerul este atât de obișnuit să folosească elemente unidimensionale care oferă percepția încărcăturii într-un singur plan, încât pare să fi intrat în carne și oase și alte posibilități nu-i vin în minte Aceeași stare de fapt a existat atunci când a apărut betonul armat și inițial nu s-a schimbat nimic” în înțelegerea lucrului structurii Hennebeek, al cărui elev Maiar a fost, prin analogie cu structurile din lemn, a pus grinzi de beton armat de la perete la perete și de la coloană la coloană Asemenea unei structuri din lemn, o structură din beton armat avea stâlpi și grinzi S-au sprijinit pe suprapunere sub forma unei plăci plate, care nu a luat parte la lucrările structurii Maillard a exclus toate elementele „masive” din structura tavanului și suprastructura podului; fiecare parte a devenit „activă”, participând la munca structurii Acest lucru a fost realizat prin utilizarea unei noi metode Maillart a dezvoltat placa de beton armat ca un nou element structural Tot ceea ce a realizat Maillard de atunci se bazează pe ideea că o placă plată sau curbată din beton armat ar trebui să fie armată în așa fel încât să nu fie necesare pane în structurile de podea sau arcade masive în structurile de pod Procesele care au loc într-o astfel de placă armată sub sarcină sunt foarte greu de calculat Pentru obținerea rezultatelor au fost utilizate metode sofisticate, parțial bazate pe calcule analitice și parțial pe date obținute empiric În perioada post-Mayar, în domeniul construcției de scoici, s-a restabilit o perioadă în care proiectantul era la cheremul unui material adesea incalculabil Acest lucru este tipic perioadei moderne Înainte de Maiar, placa ca element structural era o piesă neutră, pasivă În mâinile lui Mayar, s-a transformat într-o placă flexibilă care percepe tot felul de stres Placa s-a transformat într-o structură de susținere spațială A început să fie folosit în cazurile în care utilizarea betonului armat era considerată anterior imposibilă Tavane cu capiteluri de coloană în formă de ciupercă Maiar, creând un nou tip de tavan sau dând noi contururi liniei de poduri arcuite, folosit în ambele cazuri la fel principiu: o placă de beton armat este un element structural portant Experimentele cu tavane fără grinzi în formă de ciupercă (se numesc astfel datorită formei capitelurilor) au fost începute în Datorită distribuției armăturilor pe întreaga suprafață a plăcii de beton armat, tavanul devine o parte portantă a structurii Deoarece toate secțiunile plăcii sunt autoportante, nu este nevoie de grinzi, funcția lor, așa cum ar fi, este preluată de podeaua în sine Cu cât este mai mare sarcina pentru care sunt proiectate aceste pardoseli fără grinzi, cu atât mai multe motive pentru a le folosi, astfel încât acestea sunt utilizate pe scară largă pentru a acoperi depozite, etaje din fabrică și alte clădiri mari cu mai multe etaje În aspectul lor, cu capitelurile lor în formă de ciupercă sau evantai, astfel de coloane (de exemplu, în subsolul depozitului) seamănă cu suporturile grele ale criptei romanice (cripta sub altar) sau coloanele zvelte în formă de palmier din gotic târziu ( la etajele superioare) Dar suporturile podelelor fără grinzi nu au nimic de-a face cu ele, deoarece esența acestui design nu constă în coloane și capiteluri, ci în proprietățile ascunse ale plăcii de podea În depozitele semiîntunecate, acest lucru este dificil de stabilit Pentru prima dată în mâinile unui arhitect, proprietățile ascunse în beton armat au prins viață Aceste plafoane, a căror întreagă suprafață este un element portant, pot fi înconjurate dincolo de limitele de sprijin și pot primi sarcini suplimentare la capetele în consolă Ele par a fi proiectate pentru a fi combinate cu pereții exteriori neportanți ai clădirii, precum și cu geamuri în bandă și pereți din sticlă În consecință, arhitectura „tavanelor cu ciuperci” va fi mai expresivă nu în depozitele întunecate, ci în clădirile străpunse de lumină Cu un an înainte de Maiar, inginerul american Erner făcea experimente în Minneapolis cu un sistem de structuri de ciuperci Trebuie subliniat însă că, pentru prima dată, Maillard a început să folosească plăcile ca element structural principal deja la începutul secolului La acea vreme, designerii americani nu s-au eliberat de ideea că placa servește ca obiect de aplicare a tensiunilor care acționează în toate direcțiile și au instalat bare de armare diagonale, ca și cum ar arma tavanele cu legături care se intersectează Practicanții americani nu erau încă pe deplin conștienți de rolul plăcii ca element constructiv, așa că dimensiunea și forma capitelurilor lor în formă de ciupercă păreau inițial ca și cum ar fi perceput o greutate enormă Lor După primele experimente ale lui Maillard, au trecut de ani până când acest principiu de proiectare a găsit prima confirmare specific arhitecturală Cel mai izbitor exemplu este fabrica van Nelle din Rotterdam ( - ), deși folosește coloane stângace cu capiteluri în formă de ciupercă în stil american Turner S A Constructii din otel din beton ^Ainneapolis, ROBERT MAIARD DEPOZIT DIN ZURICH, PRIMUL PLAFIN DIN EUROPA BAZAT PE COLONI CU MAJUSCULE CU ciuperci O INOVAȚIE IMPORTANTĂ ESTE DISPARIȚIA GRIZIILOR DE POTEA UN NOU ELEMENT STRUCTURAL ESTE, DE asemenea, O PLACĂ ÎNFORMATĂ CARE IA ÎNCĂRCARE EGALĂ ÎN FIECARE PUNCT AL SUPRAFEȚEI poate fi recunoscută dintr-o privire prin prezența unei plăci intermediare între capitelul coloanei și tavan, așa cum se obișnuiește la coloanele dorice Din câte știu, americanii, chiar și în prezent, încă nu îndrăznesc să folosească placa ca element portant principal al structurilor de pod Placa ca element principal al structurilor de pod Mayar a pus în practică acest principiu în timpul construcției podului din și apoi în timpul construcției podului Tavanas peste râu Rin în El a expus cu îndrăzneală structura, lipsind-o de orice decor Podul Tavanas, cu o deschidere de m, a avut o formă absolut fără precedent, deoarece Mayar a refuzat să folosească aici grinzi masive, așa cum exclusese cu puțin timp înainte grinzile din structura podelei clădirilor În schimb, a folosit ca arc o placă subțire, curbată de beton armat, care, împreună cu o placă orizontală de punte și o serie de plăci verticale rigide care serveau drept legături între ele, formau o structură monolitică Așadar, Maillart a redus construcția podului la utilizarea unui sistem de plăci plane și curbe, dispuse astfel încât să se asigure echilibrul absolut al tuturor tensiunilor și forțelor apărute în sistem Idee podul arcuit din beton armat a fost implementat pentru prima dată în timpul construcției podului Waltschiel în Principiul excluderii tuturor elementelor nefuncționale l-a determinat pe Maillard în anii următori la concluzia că era necesar să scape de drumul general acceptat al podului În podurile sale ulterioare, mașinile circulă direct peste centura superioară a structurii podului expus, cu alte cuvinte, de-a lungul unei plăci longitudinale lungi În mâinile lui Maillard, plăcile rigide s-au transformat într-un factor activ care a mărit capacitatea portantă a unei structuri, iar ulterior au deschis posibilitatea utilizării precomprimarii, încă necunoscută, a unei cărți cu șapte sigilii pentru inginerii din beton armat Astfel, forțele de torsiune care trebuie tolerate în cazul podurilor din beton armat construite pe tronsoane curbe ale drumurilor au fost considerate inițial incalculabile Proiectat de Maillard și construit în , podul Schwandbach din Cantonul Berna este un exemplu excelent de pod rutier din beton armat cu un segment de carosabil în formă de seceră Unul dintre podurile mai mici, care ar putea câștiga aprobarea chiar și a celui mai neprietenos juriu, este podul construit pe unde traversează râul autostrada Zurich-St Tur Autostrada trece printr-un teren accidentat cu un deal plat pe fundal Canalul râului este blocat de o singură trave arcuită, care este învecinată pe ambele maluri prin viaducte sprijinite pe stâlpi excepțional de subțiri Este greu de apreciat toată frumusețea plastică a formelor acestui pod: curbele blânde ale grinzilor duble cu casete și modul în care acestea lucrează împreună pentru a forma o singură structură, precum și modul în care diferența dintre nivelurile de sprijin și încuietori ale arcadele sunt luate în considerare în sistemul cu trei balamale (ar trebui să acordați atenție circumstanței rezultate, naturii finalizării arcadelor, care amintește oarecum de vârfurile arcadelor lancete); plăci de bază care acționează ca legături verticale între grinzile curbe ale arcadelor și carosabilul podului, precum și interacțiunea structurii de cadru formată din aceste elemente, suporturile viaductelor de acces, care au o secțiune foarte originală În prezent, este rar întâlnit o structură tehnică în care soluționarea problemelor structurale să fie atât de strâns combinată cu utilizarea laconică a mijloacelor arhitecturale Deoarece nu am luat în considerare anterior problemele care apar în legătură cu analiza de mai sus, este oportun să ating aici unele dintre trăsăturile caracteristice ale maya-ului proiectat Problema construirii de poduri cu arcade târâtoare peste chei apare în orice țară muntoasă În cazul utilizării tipului obișnuit de suporturi și arcade, podul va fi drept Curbura poate fi obtinuta si ca urmare a faptului ca pasajele supraterane de acces catre pod sunt dispuse sub forma unor segmente din ce in ce mai mari, ca la Rainbow Bridge de langa Carmel in California ROBER MAYARD PODUL SCHWANDBACH, CANTONUL BERNEI, punți de rom, fără a intra în detaliile metodelor de proiectare pe care le-a folosit Sculptură și natură Una dintre problemele din artă, principalele soluții la care nu au fost încă găsite, în ciuda studiului său îndelungat, este problema relației dintre volumele sculpturale și natura înconjurătoare, precum și natura relației dintre sculptură, pictură și arhitectură Este mai ușor pentru proiectant decât pentru artist să găsească o soluție satisfăcătoare, deoarece factorii materiale (dimensiunea deschiderii care trebuie acoperită, natura solului de la baza structurii etc ) impun condiții suplimentare care limitează zona solutiilor probabile Cu toate acestea, există ceva cu totul extraordinar în felul în care Maiard a reușit atât în domeniul exprimării emoționale directe, cât și în domeniul interpretării abstracte a aceluiași fapt real - construirea unui pod peste abisul dintre două stânci abrupte (referitor la Podul Salinatobel, - ) Poduri proporționale Mayar se repezi în spațiu din roci naturale sălbatice cu acea precizie calmă care este caracteristică aspectului templelor grecești Elasticitatea flexibilă, tensionată cu care aceste poduri sunt aruncate peste abis, și armonia proporțiilor lor se contopesc într-un singur ritm coordonat al arcului, carosabilului și plăcilor verticale Forme noi care au apărut în legătură cu utilizarea plăcilor Podul ca sistem de plăci diferite nu seamănă în niciun caz cu tipurile obișnuite de poduri, nici în aspectul său, nici în proporții Contraforturile înclinate, cu vârfuri grotesc teșite, ca cele pe care se sprijină treptele de acces ale podului peste râul Tur, formă dictată de considerațiile pur constructive ale lui Maillard, care a forțat astfel două picioare să facă treaba celor patru, par aproape urâte cei care lipsesc de darul viziunii moderne În același timp, oamenii crescuți în arta contemporană recunosc în aceste proporții tocmai acele trăsături care îi atrag către arta plastică contemporană Când Picasso înfățișează pe pânză creații pe jumătate geometrice, pe jumătate organice ale imaginației sale, ele, în ciuda caracterului ciudat al formelor lor, formează o compoziție echilibrată Designerul, care se ghidează după considerații pur tehnice, ajunge la forme „absolute” similare prin înlocuirea celor patru suporturi verticale cu două De aici devine destul de clar că obiectele tehnologiei și imaginile create de artă reflectă „schimbările interne de stil” care sunt la fel de caracteristice vremii Metode paralele în proiectare și pictură Desigur, mulți vor obiecta că cele de mai sus este rezultatul unei coincidențe accidentale și că o asemenea asemănare este pur externă Dar nu putem considera problema soluționată, întrucât subiectul litigiului este punctul nostru de plecare Problema este aceasta: sunt metodele artelor plastice și metodele inginerului de proiectare modern? Există într-adevăr o relație între principalele tendințe moderne în pictură și inginerie? Știm că avionul joacă un rol uriaș în compoziția tabloului și știm ce lungă cale de dezvoltare a picturii a parcurs de la pictura lui Manet, pătrunsă de lumină, prin colorarea plană a lui Cezanne și lucrările lui Matisse până la cubism Planul, care în trecut era considerat ca un element care nu conținea posibilități interne de exprimare artistică și, prin urmare, în cel mai bun caz, era folosit doar ca fundal pentru decorare, a devenit acum baza compoziției, ca și perspectiva, care încă din Renaștere a servit ca fundal care a fost păstrat în timpul oricărei schimbări în stilul arhitectural Datorită realizărilor cubismului și respingerii îngustului, unul o vedere dimensională a mediului, avionul a căpătat o semnificație pe care nu o avusese niciodată până acum Drept urmare, capacitatea noastră de a percepe vizual spațiul s-a extins și s-a ascuțit Am descoperit interacțiunea elementelor imperceptibil de impetuoase care se întrepătrund sau se contopesc unele cu altele, precum și intensitatea contrastelor percepute de ochi între suprafețe cu texturi diferite Ochiul uman s-a adaptat la percepția formei, liniilor și culorii - toate elementele compoziției interacționând între ele în planurile care plutesc în spațiu Dacă, potrivit lui Maillard, el a făcut mai întâi din placa elementul principal al structurii, atunci artiștii contemporani, la rândul lor, pot susține nu mai puțin întemeiat că au transformat avionul într-un factor esențial în compoziția tabloului Așa cum marele designer a transformat placa într-un mijloc activ de rezolvare a problemelor inginerești care anterior erau considerate insurmontabile, tot așa în pictură dezvoltarea vederii planului ca bază a compoziției a condus la descoperirea de noi posibilități în domeniul artistic expresie Aceasta nu poate fi considerată o coincidență aparentă întâmplătoare; acesta este un paralelism bine definit de metode Dar ce proces psihologic l-a condus pe designer și artist la o analiză atât de complexă? Putem afirma doar că în acest caz are loc un anumit fenomen: noua metodă de construcție și-a găsit simultan o analogie în metoda paralelă a artei plastice Dacă designerul, pentru a-și rezolva problemele tehnice, trebuie să aplice în esență același element de bază ca și artistul, aceasta indică faptul că în ambele cazuri metode similare au stimulat imaginația ambilor creatori Artiștii contemporani repetă adesea afirmația că arta lor face parte din Natură Ei o explică aproximativ după cum urmează: „Arta plastică a obținut aceleași rezultate strălucitoare ca și știința, deși s-a dezvoltat complet independent de știință prin intuiție La fel ca și știința, arta plastică descompune forma obiectelor în elemente de bază pentru a le sintetiza din nou în conformitate cu legile universale ale naturii sisteme de poduri Un pod este ca o clădire Fiecare pod și fiecare clădire este un caz special; designul și aspectul lor trebuie să fie alese în funcție de mediul cu care urmează să fie combinate și de funcția pe care urmează să o îndeplinească După cum am subliniat deja, Maillard a folosit două sisteme diferite de construcție a podurilor Utilizarea unui arc rigid fără balamale (co- În încercarea de a lega fenomenele de dezintegrare a imaginii cu realizările științei, caracteristice cubismului și altor tendințe ale artei plastice moderne din Occident, Giedion nu este nou și urmează alți reprezentanți ai istoriei artei burgheze (Notă redacției) nicăieri altundeva nu a fost folosit atât de elegant ca în podul curbiliniu Schwandbach) a condus la crearea unor structuri apropiate ca grosime de cochilii Din păcate, niciunul dintre proiectele sale ulterioare care implică utilizarea unui arc fără balamale nu a fost vreodată realizat Acesta este cel mai îndrăzneț dintre desenele sale, aproape de necalculat și mai ales contrar gustului predominant Un alt sistem pe care l-a folosit pentru podurile înguste cu deschideri mari sub sarcini grele se bazează în principal pe utilizarea grinzilor continue El a îmbunătățit acest sistem prin înlocuirea grinzilor solide grele cu grinzi în formă de cutie, ceea ce a conferit structurii o ușurință uimitoare A construit câteva poduri mai mici, foarte interesante, de același tip (de exemplu, podul de lângă Gundlischwand din Oberlandul Bernez, , traversând râul în unghi) Dar el a atins cea mai înaltă perfecțiune în proiectarea podului peste Ron la Eure-la-Ville-Peny în Aici, stâlpii în formă de placă se îmbină într-unul singur cu drumul și cu arcade care par elastice ca un arc de oțel și flexibile ca ramurile de salcie Acest proiect nu a fost realizat Juriul, neputând aprecia meritele proiectului, l-a respins Încă de la începutul activității sale, în jurul anului , până la construcția celor mai recente poduri ale sale, Maillard a dezvoltat principiul unui arc cu trei balamale, format din secțiuni de casetă El a oferit acestei structuri o flexibilitate de care se bucurau anterior doar podurile de oțel Podul Tavanas, construit în , a fost prima structură în care această idee a fost întruchipată în toată puritatea ei În proiectarea Podului Salinatobel, construit în anii - , acest principiu a fost aplicat cu îndrăzneală în condițiile asociate cu riscul Secțiunile arcului capătă o formă de secțiune transversală, apropiindu-se din ce în ce mai mult de o formă de U În proiectarea podului peste râu Tour ( ) două arcuri curbilinii în formă de cutie sunt paralele una cu cealaltă Designul Podului Arve ( - ) folosește trei arcade în formă de U, unite prin suporturi flexibile cu măiestrie extraordinară și expresivitate maximă Utilizarea repetată a elementelor standardizate dă un efect economic uriaș, deoarece același cofraj, aceeași schelă pot fi folosite în mod repetat Din punct de vedere estetic, folosirea repetată a acelorași elemente este și mai convingătoare În proiectele podurilor Maiar, problemele de rezolvat au devenit mai complexe, iar soluțiile lor, dimpotrivă, au devenit mai simple Pod peste râu Simme, construit în , și podul de lângă Lachen, finalizat în , după moartea lui Maillard, demonstrează cum a rezolvat problema trecerii râului în unghi Un pod lângă Lachen cu arcade duble servește ca un pasaj superior de mare viteză în punctul în care autostrada traversează calea ferată Zurich-Arlberg la un unghi ascuțit În acest caz Maiart a folosit grinzi paralele, ca în podurile peste Tours și Arves În conformitate cu situația, suporturile de coastă și călcâiele arcadelor sunt situate la diferite niveluri și unul după altul Maillart a primit ultima comandă pentru că a reușit să dezvolte proiectul, în ciuda unor condiții atât de extraordinare, mult mai rapid decât oricare dintre concurenții săi În proiectarea podului peste râu Simme Maillard a atins cel mai înalt grad de simplitate Grinzile se închid în mijlocul travei, ca lamele a două cuțite Se pune inevitabil întrebarea: aceasta a fost limita? Care ar fi următorul pas? Arcuri și suporturi Concomitent cu scăderea înălțimii arcului (distanța dintre balamaua centrală și linia care leagă călcâiele arcului), a apărut o nouă formă a conturului său Pod peste râu Salinatobel ( - ) gravitează încă în forma sa către un arc continuu de cărămidă, în ciuda faptului că designul în ansamblu a suferit modificări revoluționare Pod peste râu Tour ( ) arată trecerea de la contururile caracteristice unui arc de cărămidă la forma inerentă unui arc cu trei balamale În aspectul exterior al podului peste râu Symme ( ) este dominat de o linie dreaptă de o putere extraordinară, care se repezi de la suport la balamaua centrală Se pare că am văzut brusc bare de armare expuse ascunse în grosimea betonului Nu a mai rămas nimic din arcul tradițional aici, se pare că s-a atins ultimul, cel mai înalt grad de simplitate Maillart avea o înțelegere clară a modului în care forțele interne acționează într-o structură din beton armat Există oameni care simt instinctiv unde curge apele subterane și unde să sape o fântână La fel ca ei, Maillard a simțit fluxul de tensiune și efort pătrunzând în structură și a încercat să-i dea formă, așa cum un artist caută exprimarea emoțiilor sale Tijele de oțel și betonul nu erau materiale moarte pentru el Ceea ce a creat din material artificial - beton armat, a devenit un organism viu, în fiecare particulă din care tremura viața Nu a permis niciodată în proiectele sale o masivitate excesivă a structurilor, precum și sarcini excesive, adică acele condiții în care se dezvoltă cu ușurință fisurile de contracție A transformat grinzile solide în grinzi goale, a redus dimensiunile suporturilor la limită Toate acestea au necesitat imaginație și o minte flexibilă, contact strâns cu natura și nu aderarea oarbă la formulele stabilite, ceea ce este atât de caracteristic inginerilor obișnuiți - specialiști în analiză structurală Maiar s-a luptat toată viața împotriva unor astfel de ingineri și reprezentanți ai acestei categorii de specialiști în cercurile academice Fiecare element structural al podurilor sale joacă un anumit rol activ Chiar și structurile apeductului care traversează valea (Chatlar, cantonul Vallee, - ) capătă în mâinile sale o formă originală, care uimește pe cel care îl vede, iar faptul i se ascunde privitorului că, în formă de cutie, grinzile structurilor de deschidere servesc drept conducte de apă, iar suporturile înclinate ROBER MAYARD POD PESTE RÂUL ARV, - SUPPORTURI ȘI DOUĂ ARCE ÎN FORMA DE CUTIE SUPPORTURI DE SUB PODE METITOR DE PRIMITIVE SCULPTURALE GRECI TIMPURII sunt concepute în așa fel încât împreună cu fundul conductelor de apă în formă de cutie să formeze partea de susținere a structurii Creațiile aproape organice ale Maiarului sunt cel mai bine înțelese analizând diferitele moduri în care au fost proiectați stâlpii, precum și modificările pe care le-au suferit stâlpii în funcție de condițiile pe care trebuiau să le îndeplinească Cel puțin ar trebui să se acorde atenție formei neobișnuite a suporturilor articulate ale arcului triplu al podului Arve, construit în Maiar a spus că pur și simplu a refuzat să folosească balamale de oțel ca suport elastic din motive de economie Folosind exclusiv beton armat, el a dat forma unei cruci oblice suporturilor flexibile care stau în trei rânduri duble sub carosabilul podului, care seamănă cu primitivii sculpturali grecești timpurii Îngustând suportul din mijloc și folosind o metodă ingenioasă de armare, el a conferit plăcii rigide proprietățile unui element structural flexibil Sistemul structural al podurilor Maillard, în care fiecare element percepe în mod activ sarcina, asigură constanța stării lor de stres Pavilion de ciment, În ultima perioadă a vieții, Maillart a avut în sfârșit ocazia să se exprime, nefiind legat de nevoia de a rezolva sarcini pur utilitare, în pavilionul companiei elvețiene Portland Cement Company la Expoziția Națională Elvețiană din în Zurich Aici a putut demonstra cât de pitorești și elegante sunt structurile din beton armat Acest pavilion de la bun început a fost destinat după închiderea expoziției pentru un studiu experimental al impactului ROBERT MANARD PAVILION DE CIMENT EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ ELVETIANĂ, ZURICH, Bolta CILINDRICĂ PARABOLICĂ Extrem de Subțire ( cm GROSIME) ESTE LEGĂTĂ DIRECT DE PROBLEMA MODERNĂ NERESOLUȚIONATĂ A Boltei-COCAJ ACEASTĂ STRUCTURĂ PUTERNICĂ LASĂ DEAsupra solului, ca învelișul de mătase a unei statii de aer PORTATA DE m, INALTIME m efectele forțelor de tracțiune Și totuși acest simplu „obiect experimental” a intrat în istorie Bolta parabolică, extrem de subțire ( cm) (partea sa interioară este ușor conică) atinge pământul cu două perechi de suporturi grațioase în partea de mijloc a structurii Ridicându-se și acoperind bolta din exterior, oyi formează două nervuri de rigidizare Podul traversează spațiul acoperit de boltă în sens transversal Asta a fost tot ce a fost nevoie pentru ca Maiar să ridice o structură solidă care plutea deasupra solului ca un balon pregătit pentru lansare În mâinile unui mare inginer, pavilionul, destinat doar să demonstreze posibilitățile materialului - combinând rezistența și ușurința extraordinară într-un singur design, se transformă brusc într-o operă de artă Ne puteți imagina cu ușurință folosirea acestei bolți puternice și ușoare ca parte a unui clădire centru comunitar În acest caz, Maillard, fără să-și dea seama, a intrat în contact cu una dintre problemele nerezolvate ale timpului nostru - problema bolții Cu foarte puține excepții (Le Corbusier, Aalto și alții câteva), arhitecții moderni tind să fie timizi de îndată ce se confruntă cu problema suprapunerii spațiului - chiar zona în care au ocazia să-și arate imaginația Geniile secolului al XIX-lea a modelat spațiile de aer ale uriașelor clădiri expoziționale Dar grinzile cu zăbrele metalice sunt de fapt de scurtă durată Cele mai magnifice palate au dispărut și doar Turnul Eiffel mai rămâne în picioare datorită faptului că toate niturile sunt verificate constant și se iau măsuri pentru protejarea elementelor structurale împotriva coroziunii Care va fi ansamblul viitoarelor clădiri mari? Betonul armat și, mai ales, plăcile de ciment armat, care pot fi îndoite ca cartonul, au atât capacitate portantă, cât și ușurință Plăcile armate cu plasă au fost folosite de Mayar și Freycinet sub forma unei bolți cu scoici, curbate într-o direcție O astfel de structură sferică a fost folosită ca domuri plate deasupra unei clădiri de piață din Algeria, ca rezervoare de apă în Statele Unite și pentru a acoperi un cazinou din Brazilia Inginerul Ove Eyrup, lucrând în colaborare cu Asociația Cooperativă a Arhitecților, a acoperit o clădire industrială din Anglia ( - ) cu cochilii dublu curbe de mm grosime Singurul lucru necesar este prezența unui arhitect capabil să trezească imaginația inginerului Inginerul este capabil să satisfacă cerințele estetice și să rezolve cele mai dificile probleme practice Pavilionul de ciment Maillard arată calea spre atingerea acestui obiectiv Maiar, ca un modest executor al planului arhitectului, a construit un număr mare de clădiri în care individualitatea sa creatoare nu s-a reflectat în niciun fel Nu a întâlnit niciodată pe drum un arhitect care să poată înțelege ce poate crea geniul lui Mayar În acele cazuri în care se manifestă măreția lui Maiar, el se desfășoară singur, fără coautori Maiar nu este nicidecum o excepție A aparținut acelei epoci dificile în care un inginer precum Maillard, sculptori ca Brâncusi, Arp, Pevsner, artiști precum Picasso sau Leger au fost nevoiți să creeze izolat Ei nu au primit simpatie și sprijin din partea celor din jur și, prin urmare, această perioadă a dat naștere doar la fragmente separate, valoroase în sine, dar orchestrația de ansamblu pentru a le îmbina într-un singur întreg părea să lipsească * * * Viața lui Maiar a fost o luptă continuă cu nevoia și indiferența societății Robert Maillard s-a născut în și a murit în aprilie A murit la vârsta de de ani, dar această moarte a fost prematură, deoarece nu și-a îndeplinit misiunea E agățată spațiul, parcă podurile dematerializate, datorită expresivității lor extraordinare, se numără printre cele mai înalte realizări ale arhitecturii și construcției timpului nostru În timpul vieții lui Maiar, semnificația operei sale nu a fost apreciată în patria sa A întâmpinat de multe ori obstacole, ideile lui nu au fost înțelese, așa că nu a reușit să realizeze tot ce era capabil Știm că acest lucru se datorează decalajului dintre creatorul care a fost înaintea timpului său și nivelul de percepție al multor dintre contemporanii săi Acesta este unul dintre cei mai esențiali factori care împiedică dezvoltarea organică a culturii Asemenea sculptorului Brâncusi, Maillard a folosit un număr limitat de forme și principii arhitecturale, pe care nu le-a schimbat niciodată și a căror îmbunătățire, aducând la claritatea cristalului, a fost opera sa de viață Principiul principal - interpretarea podului ca un singur element structural și interpretarea clădirii ca un singur întreg constructiv - a fost descoperit de Maillard înainte de a împlini vârsta de de ani „Cercetarea originală a lui Maillard pe o perioadă de de ani a fost stimulată de acea forță interioară care permite unui mare artist sau om de știință să se ridice peste nivelul de cunoștințe tehnice existente datorită conceptului pe care l-a dezvoltat De îndată ce ai vorbit cu Maiar, a devenit clar că aceasta este o persoană care este absolut convinsă de ideile și principiile sale A făcut adesea primele schițe ale podurilor pe care le-a conceput sub forma unei singure linii curbe trasate pe o bucată de hârtie în timpul unei călătorii de la Zurich la Berna, unde se afla biroul său Calculele simple de inginerie nu sunt suficiente pentru a deschide calea pentru noi soluții Acesta este un domeniu în care invenția, în sensul deplin al cuvântului, joacă un rol mai important decât calculul Podurile Maillard răspund simțului estetic prin expresivitatea lor poetică, expresie, impresionează mintea cu un simț subtil al echilibrului Cea mai importantă operă a lui Maillard a avut loc în ultimii zece ani ai vieții sale Cu cât creștea în vârstă, cu atât designul era mai îndrăzneț și punțile lui deveneau mai expresive Deoarece aceste rânduri au fost scrise în , unde două pagini sunt consacrate unui simplu pod pietonal peste un pârâu de lângă Zurich (S Giedion Nouveaux Ponts de Maillart „Cahiers d'Art”, v IX, , nr — ), a căpătat faimă numele lui Maiar, care în timpul vieții arhitectului i-a fost refuzat nu numai de patria sa Publicul larg a făcut cunoștință cu opera sa printr-o expoziție organizată la inițiativa Muzeului de Artă Modernă, care m-a însărcinat să colecționez materiale în Elveția Pentru primul articol despre Maiar, vezi S Giedion Maillart, Constructor des Planchers a Champignons Cahiers D'Art, p V, , Nr Informaţii suplimentare despre Mayar pot fi găsite în cartea: Max BilI Robert Mailart Zurich, , care își adună opera Cartea este ilustrată cu desene și desene Specialiştilor pentru studiul documentelor referitoare la unele poduri Mayar li se poate recomanda o excelentă monografie a profesorului M Rosa de la Institutul Federal Elveţian de Tehnologie din Zurich WALTER GROPIUS SI DEZVOLTAREA ARHITECTURII ÎN GERMANIA GERMANIA ÎN SECOLUL XIX Trecerea de la munca manuală la producția industrială a avut loc în Franța în , în Prusia în și în sudul Germaniei abia în Cu toate acestea, în jurul anului , Germania, o țară a artizanilor și țăranilor, în câteva decenii a devenit nu doar un stat industrial, ci și liderul secolului, depășind Franța și chiar Anglia Indiferența inițială față de mașină și industrializare, care a fost înlocuită cu acceptarea lor largă, a avut consecințe grave Incertitudinea profundă cu privire la viitor care predomina la acea vreme în Germania s-a reflectat în arhitectura sa S-au dezvoltat și alte țări, dar arhitectura lor nu a reflectat nimic ca o pierdere atât de completă a echilibrului intern, ca în Germania Nu era nimic aici care să amintească de activitățile lui William Morris în Anglia în anii , nimic ca școala din Chicago din anii în America sau noua tendință în arhitectura belgiană din anii Pe la a avut loc o schimbare bruscă în Germania Dacă în anii a existat o dorință furtunoasă de a ajunge din urmă cu alte țări în domeniul producției industriale, atunci la începutul secolului același tip de tendință este caracteristic în domeniul dezvoltării estetice În această perioadă, Morris și Ruskin au fost cei mai admirați din Germania În , Henry van de Velde a susținut o expoziție a lucrării sale la Dresda și a făcut o mare senzație În Germania și Austria au început să apară noi tendințe în arhitectură În următorii de ani, Germania a fost țara în care ideile împrumutate din țări străine au prins cel mai ușor rădăcini; au fost invitați să lucreze arhitecți străini de seamă, au fost organizate expoziții cu lucrări ale artiștilor de seamă Peter Berens Arhitectura clădirilor industriale Peter Behrens ( - ) și-a început activitatea în Germania ca arhitect la începutul secolului al XX-lea A câștigat rapid notorietate pentru abordarea sa asupra clădirii industriale ca problemă a creativității arhitecturale Behrens a transformat în mod deliberat planta în ceva demn de a servi o persoană ca loc de muncă În ciuda austerității clasice și a formelor ciclopice ale clădirilor sale, Behrens a abordat și dezvăluirea posibilităților expresive ale unor astfel de materiale noi precum oțelul și sticla, așa cum se poate observa în clădirea fabricii de turbine construită la Berlin în Atelierul lui Behrens a fost cel mai faimos din Germania Mies van der Rohe, Gropius și chiar Le Corbusier au lucrat acolo (timp de cinci luni) Patronii mișcării În Germania, la curțile micilor principate germane, precum și printre magnații industriali, au apărut metze naty, care a invitat la muncă artiști, arhitecți, maeștri ai artelor aplicate Marele Duce Ernst Ludwig de Hesse ia invitat pe austriac Josef Olbrich, Peter Behrens și alții în și le-a însărcinat să își construiască case, precum și o clădire de expoziție În , Marele Duce de Saxonia-Weimar l-a însărcinat pe Henry van de Velde, care lucra deja la Berlin, să înființeze o școală de arte aplicate la Weimar În același an, filantropul și istoricul de artă Karl Ernst Osthaus din Hagen (regiunea Rin), odată cu construcția Muzeului de Artă Contemporană Folkwang, a încredințat arhitectului Henry van de Velde construirea propriei case Clădirea Muzeului Folkwang a format centrul monumental al unui oraș grădină proiectat cu precizie În , președintele General Electric Company, Rathenau, l-a invitat pe Behrens la postul de artist-consultant El i-a încredințat lui Behrens supravegherea artistică a întregii laturi estetice a producției, de la numele mărcii companiei până la proiectarea lămpilor stradale tipice, precum și construcția fabricilor firmei Această invitație a însemnat recunoașterea rolului arhitectului alături de inginer Și semnificația acestui lucru nu poate fi subestimată Werkbund german În același an, , la Munchen a fost organizat Werkbund (uniunea industrială) Scopul său principal a fost „să facă meșteșugurile mai rafinate și să îmbunătățească calitatea produselor” Artistul, muncitorul și industriașul au trebuit să coopereze la producerea de lucruri cu valoare artistică autentică Ideea de a organiza Werkbund nu a fost în sine nouă Încă din , Henry Cole, unul dintre primii reformatori industriali din Anglia, a organizat Art Manufacturers Society pentru a „promova dezvoltarea gustului publicului pentru frumusețea produselor mecanice” Generația de după Morris s-a împăcat cu industria și a revenit la linia urmată de Kohl, formând o breaslă de artiști și meșteri În , s-a pregătit terenul pentru stabilirea unei relații strânse între artă și industrie Aproape de la început, opiniile contradictorii s-au ciocnit în Werkbund Dar, în ciuda diferențelor, acest grup a lucrat constant pentru a crea oportunități favorabile pentru tinerele talente și pentru a le oferi sarcini responsabile la momentul potrivit La expoziția organizată de Werkbund în la Köln au fost prezentate atât tineretul creator, cât și o generație care ajunsese deja la maturitate creativă Lucrările lui Peter Behrens, Joseph Hoffmann și Henry van de Velde au fost cele mai apropiate de „Casa de sticlă” a lui Bruno Taut și de clădirea fabricii lui Walter Gropius Cea mai mare discuție la expoziție a fost provocată de clădirea Gropius; arhitectura sa a fost îndreptată spre viitor Waentig H Wirtschaft und Kunst Jena, , S Activitatea Werkbund-ului, care a fost semnificativă chiar și în ultimii ani și în perioada inflației din Germania, și-a asigurat locul în istoria arhitecturii Zona rezidențială Weissenhor din Stuttgart, construită în , este dovada eforturilor constante ale Werkbund de a consolida forțele creative ale acestei perioade În ciuda sărăcirii Germaniei postbelice și a lipsei de materiale, muncitorii creativi din diferite țări au fost invitați la Stuttgart pentru a participa la construcție Cam în aceeași perioadă, arhitectul Ernst May a fost invitat să organizeze construcția de locuințe la periferia orașului Frankfurt pe Main Dar după câțiva ani, aceste lucrări au fost oprite - o întâmplare comună în istoria Germaniei În perioada de lucru, May a arătat deschiderea la minte caracteristică Werkbund, invitând arhitecți străini - mai mulți austrieci și olandezul Mart Stam În , guvernul, prin Werkbund, l-a însărcinat pe Mies van der Rohe să supravegheze pavilionul german la expoziția de la Barcelona În , lui Walter Gropius i s-a încredințat organizarea primei expoziții postbelice a Germaniei la Salonul de la Paris Faptul existenței Werkbund-ului este dovada unei schimbări complete în poziția socială a arhitectului în Germania Pentru prima dată, el a încetat să se încline față de clienți și contractori Rolul public al arhitectului de purtător de cuvânt al spiritului vremurilor și-a găsit recunoaștere Walter Gropius Walter Gropius și-a început cariera în Germania în perioada de glorie a Werkbund După absolvire, a lucrat în atelierul lui Peter Behrens Acest lucru a durat din până în , când Behrens a lucrat la proiectarea fabricii de turbine a General Electric Company (AEG) din Berlin În același timp, Gropius a participat la discuții în noul organizat Werkbund, care a ajutat la cristalizarea ideilor sale despre natura arhitecturii Gropius a primit prima sa comandă majoră după ce și-a deschis propriul birou de la Fagus Ultima fabrică de încălțăminte pe care Gropius a construit-o la această comandă în a fost o declarație neașteptată a unui nou limbaj al formelor arhitecturale Când Gropius a început să lucreze independent, a abandonat complet solemnitatea clasică a profesorului său și a demonstrat în mod clar noile obiective cu care se confruntă arhitectura În această clădire, Gropius a folosit realizările ultimilor cincisprezece ani Există o tendință de a reduce decalajul dintre acestea Gropius Walter Arhitectura și Bauhaus Londra, , p , gândirea și percepția, care era o boală organică a arhitecturii europene Clădirea fabricii Fagus este dominată de suprafețe plane Planuri de sticlă și metal se întâlnesc direct la colțurile clădirii Contrastul cu colțurile masive ale fabricii de turbine, construită după proiectul lui Behrens în , este evident „Rolul pereților se reduce la cel al unui simplu gard întins între coloanele verticale ale cadrului pentru a proteja împotriva ploii, frigului și zgomotului” Acesta a fost „un rezultat direct al predominării tot mai mari a transparenței unei părți a volumului asupra masei, iar rolul structural al sticlei devine din ce în ce mai important” Istoricul arhitectural american Henry Russell Hitchcock nu s-a înșelat cu greu când a numit această clădire „cea mai progresivă lucrare de arhitectură creată înainte de război” A dispărut semnul de teatralitate caracteristic operei lui Behrens Noi posibilități de oțel, sticlă și beton, o interpretare mai clară a peretelui, iluminarea organizată a interiorului - toate acestea sunt aduse într-un echilibru bine gândit Privită din punct de vedere al unei soluții pur constructive, această clădire este legată de tradițiile perioadei Eiffel a structurilor metalice mari din ultimul sfert al secolului al XIX-lea Dar dualitatea caracteristică secolului al XIX-lea a fost depășită; mijloacele arhitecturale și constructive contribuie în mod egal la atingerea expresivității, a unității stilului Pereții sunt planuri concepute ca perdele transparente care separă exteriorul de interior Această idee a funcției lor „a dus în mod natural la faptul că suprafața peretelui a fost dezvăluită treptat din ce în ce mai îndrăzneț, datorită faptului că condițiile de iluminare ale camerelor s-au îmbunătățit” Suporturile sunt poziționate în spatele fațadei, astfel încât caracterul său de perdea transparentă să fie pe deplin menținut Fără îndoială, dispozitivul arhitectural de juxtapunere liberă a volumelor clădirilor așezate unul lângă altul a fost anticipat de Gropius atunci când a proiectat Bauhaus din Dessau în Nu doar fațada de sticlă transformă o clădire industrială într-un cristal sclipitor; Acest lucru este facilitat de pereții despărțitori din sticlă instalate în sediul administrativ în locul celor obișnuite solide Behrens a creat o fabrică ca un monument; Gropius a dat clădirii sale industriale o interpretare simplă și mai umană Elemente noi în modelul fabricii, Köln, Fabrica, model de clădire industrială și administrativă, care a fost prezentată la expoziția Werkbund din Köln în , avea o sală de mașini, o terasă acoperită de dans pe acoperiș și garaje deschise în spatele clădirii Unele caracteristici arhitecturale ale acestui model i-au conferit un caracter fundamental nou Chiar și înainte de asta, în clădirea fabricii Fagus, Gropius a abandonat gardul obișnuit de piatră pentru scara și l-a înlocuit cu o carcasă de Gropius Walter Noua arhitectură și Bauhaus Londra, , p - Walter Gropius Uzina FAGUS (ULTIMA FABRICĂ DE PANTOF), ROLUL PEREȚILOR SE REDUCE LA ROLUL DE SIMPLU CORDENE ÎNTINSE ÎNTRE STOLPELE CADREI Walter Gropius CURTE FAȚADA A FABRICIEI EXPOZIȚIA WERKBUND, COLON, PERETI DE BIROURI DE STICLA fier și sticlă El a efectuat aceeași tehnică în clădirea sa din Köln, dar a aplicat-o într-un mod complet diferit În acest caz, scara a fost în spirală și complet închisă într-o casă de sticlă Ea, parcă, simbolizează o mișcare, prinsă și înghețată în spațiu Percepția noastră, un sclav al obiceiurilor construite de-a lungul secolelor, caută automat sprijin pentru părțile proeminente precum treptele acestei scări Noul concept spațial, cu tendința sa către părți și suprafețe suspendate, conduce exact în direcția opusă Ea caută să creeze un fel de simț estetic în care legătura dintre încărcătură și suportul care o percepe să nu fie evidentă, contrar tradiției Este de remarcat faptul că în clădirea Gropius, prezentată la expoziția de la Köln, acoperișul a fost rezolvat cu aceeași grijă și pricepere ca și alte părți semnificative ale clădirii Terasele superioare au oferit spațiu pentru un lift și un ring de dans, iar tot acest spațiu era unit printr-o grădină de iarnă Acest tip de detaliu nu poate fi întâmplător; tocmai pentru că erau înaintea realizărilor moderne, puteau fi create de minți subconștient aflate în contact cu viitorul GERMANIA POSTBELICĂ ŞI BAUHAUSE Toate eforturile obositoare depuse în deceniul care a precedat Primul Război Mondial s-au încheiat cu o dezamăgire A devenit clar că mișcarea care avea loc în domeniul artelor aplicate devenise învechită S-au făcut multe pentru a elimina formele care erau o relicvă a vremurilor anterioare Dar îmbunătățirile în producția de mobilier și articole de uz casnic nu au fost în mod clar suficiente pentru dezvoltarea ulterioară În Germania, arhitectura a fost absorbită de artele aplicate Mișcarea pentru forme noi, deși a provocat transformări, nu a creat noi concepte progresive, fără de care nu poate exista o nouă arhitectură Realizări precum fabrica Fagus ( - ) au fost excepții izolate, al căror impact abia se simțea la acea vreme Expresionism Arta a fost dominată de o stare de ezitare și incertitudine, care a servit într-o anumită măsură drept stimulent pentru mișcarea expresionistă Expresionismul german datează din perioada imediat anterioară Primului Război Mondial A continuat să se dezvolte în timpul războiului și a atins cel mai înalt vârf în anii postbelici Dar între expresionism și alte domenii - cubism, futurism și altele - există o diferență fundamentală Izbucnirile de protest împotriva unei lumi ostile și strigătele de suferință ale umanității jignite, caracteristice expresionismului, nu au putut duce la noi realizări Aceștia rămân factori tranzitori și nu creativi, deși pot avea un anumit efect Alte curente în domeniu au purtat elemente de invenție; nu au plâns trecutul, ci au indicat calea către noi forme de viață Expresionismul nu putea avea o influență sănătoasă asupra arhitecturii Cu toate acestea, el a atins opera aproape tuturor artiștilor din Germania Cei care mai târziu au trebuit să muncească mult în dezvoltarea locuințelor, s-au dedat la misticismul romantic * și au visat la castele frumoase pe vârful Monte Rosa Așa a fost situația când a fost creat Gropius Bauhaus Idealurile supraviețuitoare ale Werkbund au fost o salvare pentru Gropius De la bun început și-a propus sarcina de a se uni arte și industrie și găsiți tonul principal al arhitecturii moderne Dar chiar și aici, în lucrările timpurii ale Bauhaus și în unele dintre lucrările mai puțin semnificative ale lui Gropius, au existat semne ale unei abordări expresioniste a problemei Expresionismul a pătruns în toată arta germană Fondarea Bauhaus, Gropius era conștient de inconsecvența expresionismului cu cerințele epocii și de necesitatea de a se îndepărta de el Când Gropius a fuzionat Școala de Arte Plastice și Academia de Arte Aplicate din Weimar pentru a forma Bauhaus, a încercat să găsească profesori care nu lucraseră anterior în domeniul artelor aplicate Cursul de inițiere i-a încredințat tânărului artist Johann Itten În timp ce preda la Viena, Itten a dezvoltat o metodă complet nouă de educație în domeniul percepției culorilor, spațiului și compoziției Această metodă neobișnuită de abordare l-a supărat pe laic de-a lungul existenței Bauhaus-ului Împreună cu Itten, sculptorul german Gerhard Marx și Lionel Feininger au lucrat în ea încă de la început Feininger a fost unul dintre puținii expresioniști interesați de problemele spațiului A doua faza În artistul Paul Klee s-a alăturat acestui grup După aceea, din ce în ce mai mulți oameni proveneau din grupurile abstracționiste: mai întâi Oskar Schlemmer în , apoi în Wassily Kandinsky și în Mogoly-Nagy Colaborarea acestor artiști este marcată de o tendință din ce în ce mai puternică către arta abstractă și reflectă etapele de dezvoltare prin care a trecut Bauhaus Mogoly-Nagy a fost asociat cu mișcarea abstractionistă Rolul său în opera Bauhaus a fost adesea greșit înțeles În calitate de editor de cărți publicate de Bauhaus, el a apărat activ ideile acestuia și a permis inițiatorilor noilor tendințe din multe țări să se refere direct la experiența germană În plus, activitățile sale au ajutat la depășirea rămășițelor misticismului romantic A treia etapă A treia etapă în dezvoltarea Bauhaus, caracterizată printr-un contact mai strâns cu industria, a venit în perioada în care școala s-a mutat de la Weimar la Dessau Personalul Bauhaus a fost completat cu foștii săi studenți și, în special, cu Marcel Breuer Curând, Bauhaus a devenit binecunoscut în toate cercurile europene care căutau elemente de artă modernă, cum ar fi grupul olandez Style Theo van Doesburg a sosit la Weimar în , dar nu a predat niciodată la Bauhaus Influența grupului Style asupra Bauhaus, care a fost la fel de subestimată și supraestimată, a afectat abordarea problemelor de estetică, subliniind importanța elementelor de bază și a relațiilor de bază Bauhaus - New York, , p - Opinia publică i-a considerat pe toți lucrătorii de frunte ai Bauhaus-ului drept apărători ai unei doctrine artistice, care a fost la fel de tratată negativ atât de expresioniști, cât și de academicieni Gropius și Bauhaus-ul său au fost atacați de elemente din stânga și din dreapta Meritele Bauhaus-ului pot fi apreciate doar dacă se înțelege conceptul de pictură modernă Fără acest nou simț al spațiului și o căutare inovatoare în domeniul tectonicii plane, studiul activităților Bauhaus este lipsit de sens Rolul Bauhaus În * , Ecole Polytechnique din Franța s-a confruntat cu sarcina de a uni știința și practica Bauhaus, sub conducerea lui Gropius, a încercat să apropie arta și industria, arta și viața de zi cu zi, folosind arhitectura ca o legătură Acum că putem urmări activitățile Bauhaus în dezvoltarea sa istorică, putem vedea ce rol important a jucat în identificarea talentului Aici, pentru prima dată, educația s-a bazat pe principiile artei contemporane Legăturile de afaceri ale Bauhaus cu industria au fost exprimate în faptul că noua școală a oferit industriei modele pentru producție: corpuri de iluminat, covoare, țesături și faimosul mobilier din tuburi de oțel Clădiri Bauhaus din Dessau, Programul de construcție pentru complexul Bauhaus trebuia să satisfacă o serie de cerințe În primul rând, urma să fie construită clădirea Bauhaus-ului însuși cu diferitele sale ramuri, școala pentru îmbunătățirea pregătirii profesionale, precum și căminul studenților, scena și auditoriul, sala de mese, localul administrativ și atelierul personal al lui Gropius Casele și atelierele profesorilor Bauhaus erau situate în pădurea din apropiere Scopul principal al lui Gropius a fost de a separa clar fiecare dintre aceste funcții, fără a le izola, și de a exprima interconectarea lor prin intermediul arhitecturii Miezul întregului complex a fost clădirea principală a Bauhaus, cu faimoșii săi pereți de sticlă Bauhaus a combinat ateliere de producție, auditorii și spații de expoziție Blocul ridicat al clădirii atelier și cămin are șase etaje Fiecare dintre cele douăzeci și opt de camere, mobilate în același mod ca camera de lucru, are un mic balcon sub forma unei plăci de beton proeminente O aripă cu un etaj leagă această clădire de clădirea principală Aripa de legătură găzduiește sala de ședințe, sala de mese și scena Toate aceste încăperi pot forma un singur hol, care poate fi accesat din principal Gropius a crezut de la început că expozițiile ar trebui folosite ca mijloc de introducere a ideilor noi Până în , a ținut acest lucru în Bauhaus, iar mai târziu, împreună cu vechii săi colaboratori Bauhaus Mogoly-Nagy, Breuer, Bayer și alții, a creat un nou tip de expoziție, care a început să folosească tehnologia modernă, expoziții În , Werkbund german a participat la o expoziție la Paris, la Salon des Artesfes Decorafeurs, pentru prima dată de la Primul Război Mondial Gropius și Breuer au arătat designul interior al sălii clubului de pe acoperișul unei clădiri cu mai multe etaje holul școlii Astfel, a fost creat un complex izbitor din două grupuri de clădiri în formă de L care se încrucișează la diferite niveluri Pasajele și suporturile conferă întregului complex lejeritate, care este subliniată și mai mult de pereții de sticlă Nou concept spațial Clădirea Bauhaus în sine a dominat întregul complex Pereții de sticlă diferă de deschiderile secolului al XIX-lea faptul că acestea nu erau doar ferestre foarte mari, ci geamuri solide de închidere care intră în contact cu fâșiile orizontale ale unui perete alb neportant din partea de sus și de jos a clădirii La fel ca în fabrica Fagus, stâlpii sunt amplasați în spatele geamurilor, astfel încât peretele cortină din sticlă solidă este o structură pur în consolă Cadrul Bauhaus este din beton armat Picasso și Gropius Geamul ocolește colțurile clădirii, cu alte cuvinte, pereții solidi de sticlă se îmbină unul cu altul exact în locul în care ochiul uman se așteaptă să vadă suportul care poartă sarcina întregii clădiri Aici, pentru prima dată într-un complex mare, s-a realizat pătrunderea reciprocă a spațiilor interne și externe, ca în tabloul lui Picasso „Arlesianul” ( - ) cu imaginea sa simultană a feței pline și de profil Clădirea transparentă face posibil să se vadă interiorul și exteriorul în același timp În arhitectură, aici, parcă, este implementat principiul simultaneității, pe scurt, se reflectă conceptul de „spațiu – timp” Complexului Bauhaus îi lipsește o fațadă specifică Complexitatea clădirii Bauhaus, combinația de spații rezidențiale și educaționale, amplasarea într-un singur complex de case ale angajaților - toate acestea erau neobișnuite pe continentul european Frank Lloyd Wright și Gropius În primele decenii ale secolului nostru, Wright a folosit în casele sale avioane verticale și orizontale „plutind în aer” În timpul perioadei sale din Chicago, el a adoptat și planificarea liberă în unele case mari, cum ar fi Villa Martin din Buffalo ( ) și Casa Coonley din River Forest ( ) Planurile lor erau întinse și complexe, părțile separate erau uneori legate prin poduri Dar aceste aripi sunt ferm atașate de pământ și nu există nicio dorință ca ele să „planeze” deasupra solului Totul – rezoluția pereților, schimbările lor structurale bruște, cornișele proeminente, topografia lor complexă – spune asta Poate de aceea Wright a stat deoparte de dezvoltarea arhitecturii europene Simț diferit al spațiului În jurul anului a început să se simtă influența unei noi generații de arhitecți Era strâns legată atât de tot ce a apărut în domeniul artei încă din , cât și de noi metode de construcție și materiale de construcție noi Au unit aceste zone anterior complet disparate și din această sinteză s-a dezvoltat ceea ce numim arhitectură modernă Generația lui Le Corbusier, Gropius, Mies van der Rohe și alții a avut o legătură profundă cu pionierii picturii și o înțelegere a noului sentiment al spațiului pe care l-au descoperit Walter Gropius BAUHAUSE, DESSAU, VEDERE DE SUS VOLUM INDIVIDUAL TRANCĂTOR UNU ÎN ALTUL Maeștrii arhitecturii au putut să aleagă dintre realizările tehnice acumulate exact pe acelea care au fost necesare pentru a întruchipa un nou simț al spațiului prin mijloacele arhitecturii Complexul Bauhaus este o combinație de forme cubice, diferite ca mărime, material și poziție Gropius și-a urmărit scopul nu de a-i „lega” de pământ, ci de a-i face să pară că „planează” deasupra lui Așa se explică prezența podurilor care leagă clădirile, asemănătoare cu aripile, și utilizarea generoasă a sticlei Noua organizare a volumelor Aceste forme cubice sunt opuse între ele și interconectate Ele pătrund reciproc atât de imperceptibil încât este imposibil să distingem clar granițele dintre diferitele volume Ochiul nu poate surprinde imediat întregul complex ca întreg; trebuie să o plimbi din toate părțile și să vezi de sus și de jos Nu există tendință de compactare în planul parterului, dimpotrivă, clădirea se extinde și se extinde deasupra solului Impresia Bauhaus amintește de imaginea scării vitrate din clădirea expoziției din Köln din , adică Bauhaus-ul a fost singura clădire mare din acea vreme în care noul concept spațial s-a cristalizat atât de complet Clădire pentru diferite grupuri sociale Gropius s-a bucurat când a avut ocazia să proiecteze la scară largă clădiri pentru diferite grupuri sociale - fabrici, birouri, școli, teatre de noi tipuri A construit multe case și așezări pentru muncitori și pentru clasa de mijloc la Berlin, Dessau, Frankfurt pe Main, Karlsruhe etc Cea mai interesantă lucrare a lui Gropius în acest domeniu este proiectul unui complex la asociația de cercetare de stat De exemplu, „Teatrul public” al său (Tofalfheater) este pe deplin în concordanță cu noile concepte spațiale Scena nu mai reprezintă un punct fix de fugă pentru nicio perspectivă în teatru, așa cum a fost încă din perioada Renașterii și barocului Scena este situată în mijlocul clădirii și este adaptată pentru mișcare circulară și verticală PABLO PICASSO ARLESIAN, - ULEI „ÎN IMAGINEA ACESTUI CAP SE ARĂTA PRINCIPIUL PRINCIPAL AL CUBISMULUI — PERCEPȚIA SIMULTANĂ A UNUI OBIECT DIN DOUA UNGHIURI TRANSPARENȚA PLANURILOR DE INTERPENETARE ESTE DE ASEMENEA CARACTERISTICA (DIN CATALOGUL EXPOZIȚIEI PICASSO MUZEUL DE ARTĂ MODERNĂ, NEW YORK, ) Proiecte în alte domenii Faptul că multe dintre lucrările lui Gropius, chiar și când era tânăr, nu și-au pierdut prospețimea inițială este o dovadă a puterii sale creatoare Acest lucru se aplică nu numai lucrărilor din domeniul Walter Gropius Bauhaus COLT ARIPA UNDE SUNT AMAZATE ATELIERELE ÎN ACEST CAZ, PĂRȚILE INTERNE ȘI EXTERIOARE ALE CLĂDIRII SUNT PERCEUTE SIMULTAN EU NU SUPRAFEȚELE TRANSPARENTE EXTENSIVĂ, DATORITĂ DEMATERIALIZĂRII COLTĂRILOR, PROMOVEAZĂ O CONEXIUNE ATAȘIBILĂ ÎN BUTOI ÎNTRE AVIUNE hitecturi În , Gropius a dezvoltat un design pentru o locomotivă diesel, a cărei soluție, din punct de vedere al esteticii industriale, era izbitor de avansată Douăzeci de ani mai târziu, acest proiect a fost recunoscut drept „forma raționalizată” modernă Monumentul său închinat revoluționarilor căzuți la Jena - o compoziție din planuri și prisme de beton - a rămas și el destul de modern și deloc depășit Legea WALTER GROPIUS ÎN AMERICA Emigranții anilor din Germania - oameni de știință avansați, artiști care au avut un impact direct în fiecare domeniu al științei și culturii - de la estetica modernă la fizica nucleară, s-au dovedit a fi vitali pentru America După succesul Școlii din Chicago din anii , extraordinara realizare a lui Louis Sullivan în atingerea purității expresiei arhitecturale și exemplul spectaculos al lui Frank Lloyd Wright în jurul anului , arhitectura americană a degenerat în „clasicism comercial” La sfârșitul anilor , a existat un impuls din exterior de a face ca arhitectura americană să scape de această tendință În anii , câțiva arhitecți europeni moderni s-au stabilit în Statele Unite În acest moment, Neutra și-a început lupta ascendentă pentru arhitectura modernă în California de Sud Cu toate acestea, acești arhitecți nu au putut influența generația tânără din universități și instituții de învățământ superior Abia la sfârșitul anilor , unii lideri lungi ai instituțiilor de învățământ de conducere și-au dat seama că trebuie să invite persoane precum Mies van der Rohe, Mogoly-Nagy, Walter Gropius, Marcel Breuer și mai târziu Alvar Aalto la activitatea didactică Ca urmare a atragerii celor mai eminenți arhitecți europeni, americanii au reușit să-și înțeleagă și să-și recunoască proprii pionieri în domeniul arhitecturii Chiar și Institutul American de Arhitecți și-a reconsiderat atitudinea față de Wright și i-a acordat o medalie de aur în , în ziua celei de-a optzeci de ani În , designul clădirii Chicago Tribune dezvoltat de Gropius, depus la un concurs internațional, prezenta caracteristici inerente arhitecturii americane din acea epocă, deși la acea vreme arhitectul nu era familiarizat cu opera școlii din Chicago din anii ' Destul de timpuriu în opera lui Gropius, a apărut o anumită afinitate cu tehnicile de construcție americane asociate cu producția în fabrică a elementelor prefabricate și instalarea lor ulterioară În , când Gropius lucra în atelierul lui Behrens din Germania, el a propus un program de organizare a unei cooperative de locuințe, construită pe bază de clădiri prefabricate, impregnate de o singură idee arhitecturală Arhitectul a rămas fidel acestui principiu toată viața După , deja în SUA, Conrad Waksman, împreună cu Gropius, au dezvoltat un sistem de case prefabricate bazat pe blocuri volumetrice transformabile activitate de arhitectură Concomitent cu începutul carierei sale didactice în America, Walter Gropius a început să-și construiască propria casă în Lincoln, Massachusetts Nu a trecut o zi în care vizitatorii să nu pară să privească „modernul schimbător” de Gropius Nu a existat nimic asemănător pe sute de kilometri în jur Și totuși, această casă, cu acoperișul său plat, verandă în stil american care ieșea în spațiu, scânduri originale - scândurile erau aranjate vertical în loc de orizontal, ca de obicei - și ferestrele mari erau în esență asemănătoare tradiției locale În urma acestei case, Gropius, împreună cu Marcel Breuer, au construit o serie de case de țară în apropiere Printre acestea se remarcă o căsuță din Weiland, , care, parcă, a crescut împreună cu pădurile din jur De asemenea, a construit case mai mari, mai puțin atractive, pentru a se potrivi intereselor comerciale ale proprietarilor lor Noul sat al muncitorilor din Kensington, proiectat de Gropius lângă Pittsburgh, a provocat o mulțime de obiecții publice Arhitecții europeni care au emigrat în Statele Unite s-au confruntat cu faptul că sarcinile importante erau de obicei încredințate unor firme mari, care constau din sute de oameni, iar micile ateliere de arhitectură, cu care erau obișnuiți în patria lor, au dus o luptă grea pentru existență O altă diferență față de condițiile europene era că un profesor de arhitectură din Europa, înainte de a primi o catedra, trebuia să câștige acest drept printr-un număr de clădiri, iar în America profesorii de arhitectură până în perioada lui Gropius și Mies van der Rohe nu erau asociați cu constructie Predarea a fost văzută ca o profesie străină pentru arhitectul practicant Mies van der Rohe și Gropius nu au fost de acord cu această poziție și nu în ultimul rând acesta a fost motivul îmbunătățirii semnificative a educației arhitecților americani În , Gropius și Breuer s-au înscris în competiția pentru construirea Colegiului Winston Dar încă nu a sosit momentul ca ideile lor să fie puse în practică, deși a fost deja conturat un anumit punct de cotitură În , era deja posibil să i se încredințeze lui Mies van der Rohe proiectarea unui nou complex pentru Institutul de Tehnologie din Illinois, unde a condus departamentul de arhitectură În , Aalto a reușit să-i convingă pe membrii consiliului de administrație să li se permită să-și realizeze proiectul emblematic pentru o reședință la Charles River, iar în Gropius a fost însărcinat să proiecteze clădirea pentru Harvard Graduate Center Centrul Harvard a fost construit într-o perioadă excepțional de scurtă, - Gropius și tinerii săi colegi crescuți în spiritul noii școli americane Metoda creativității colective a fost întotdeauna aproape de Gropius Fondurile care au finanțat construcția au fost mai degrabă limitate față de cele alocate pentru construcția primei unu Harvard Builds a Graduale yard - „Arhileclural Forum”, , nr , p - * Walter Gropius și Marcel Breuer CASĂ ÎN WAYLAND MASSACHUSETTS, VEDERE GENERALĂ ȘI PLAN reședințe studențești și chiar pentru căminul construit de Aalto la Institutul de Tehnologie din Massachusetts Motivul dispariției „tipului de lux” de clădiri nu a fost doar dificultățile economice, ci și dezvoltarea unei noi abordări a vieții Generația postbelică de tineri a avut dorința de o mai mare simplitate a vieții și de aprofundarea culturii spirituale Șapte cămine și clădirea clubului din sala de mese, bibliotecă etc , care face parte din complex, proiectate de arhitecți conduși de Gropius, au fost o expresie demnă a noii direcții Clădirile separate sunt conectate prin alei acoperite Zone mari amenajate sunt situate la diferite niveluri Combinația de volume joase simple plasate în mijlocul naturii a revoluționat literalmente practica americană de a construi clădiri universitare Cladirea clubului Clădirea cu două etaje, placată cu piatră de calcar, cu cadru de oțel, cu suprafețe mari de sticlă, formează centrul comunitar pentru studenții absolvenți de la Harvard Organizarea sa atent gândită determină sunetul arhitectural al întregului complex Salile de mese și bucătăria sunt situate la etajul doi Sala de mese este împărțită în patru părți separate pentru a nu crea o impresie neplăcută asupra masei uriașe de meseni Etajul inferior, cu suprafețele sale vitrate, servește drept loc pentru întâlniri sociale În ciuda mijloacelor destul de limitate de care dispune, Gropius a insistat ca arta contemporană să fie expusă în clădirea centrului comunitar Nu a fost o sarcină ușoară, nu atât din punct de vedere financiar, cât și din considerente emoționale Timp de o sută cincizeci de ani, contactul dintre arta contemporană și clienții din domeniul construcțiilor a fost rupt Acest lucru a dus la faptul că artiștii și arhitecții au încetat să mai lucreze împreună, ceea ce este în mare parte cazul în prezent COMPLEXUL DE LICENȚĂ AL UNIVERSITĂȚII HARVARD, - MASTER PLANUL COMPLEXULUI Complex postuniversitar al Universității Harvard, vedere la clădirea centrului comunitar A fost nevoie de curaj pentru a invita cei mai avansați artiști în personalul instituției de stat, care era Bauhaus, în anii Nu era nevoie de mai puțin curaj pentru a introduce opera artiștilor contemporani în clădirile colegiilor și universităților, adică în viața de zi cu zi a studenților din America GROPIUS CA PROFESOR Faptul că Gropius a devenit profesor a fost predeterminat de o trăsătură a caracterului său - știa să-i asculte pe ceilalți și să le dea toată cuvenția Poate că nu a avut temperamentul sau inventivitatea altor arhitecți de top, dar nimeni dintre liderii noii mișcări în arhitectură nu a avut o abordare filozofică atât de lungă, care să-i permită să înțeleagă semnificația problemelor de perspectivă și să stabilească o gamă largă de relaţiile dintre ei Succesul lui Gropius ca profesor și organizator se datorează capacității sale de a vedea problemele cu care se confruntă dintr-o perspectivă cuprinzătoare O altă calitate pe care o poseda era absența rigidității Gropius era întotdeauna gata să se consulte și să învețe de la alții atunci când simțea că i se poate spune ceva de valoare A petrecut mult timp cu colegii săi Dorința sa de a înțelege opiniile altora a permis creativității elevilor săi să curgă liber și a atras oamenii către el Faptul că sub conducerea sa Bauhaus a existat între și , în cei mai critici ani ai dezvoltării noii arhitecturi, nu poate fi explicat decât prin credința fermă a lui Gropius în cauza sa Se spune adesea că Bauhaus a raționalizat predarea artei moderne clasificând meticulos diversele sale domenii în diviziuni bine definite Dar Gropius, când a creat Bauhaus-ul în , avea în minte cu totul altceva Ideea călăuzitoare a fost că Bauhaus a căutat să coordoneze toate eforturile creative din domeniul artei, unindu-le și îndreptându-le într-o singură direcție În , într-una dintre publicații (Das Staatliche Bauhaus în Weimar - ), această idee a fost dezvoltată în continuare „Principiul călăuzitor al Bauhaus a fost cooperarea între diferite forme de artă din direcții diferite” În toamna anului , vorbind la Congresul VI CIAM de la Bridgwater (Anglia), Gropius și-a rezumat experiența în domeniul arhitecturii Acestea au fost concluzii extinse din conceptele din anii săi mai tineri S-au referit nu numai la pregătirea arhitectului, ci și la reforma metodelor de predare în general „În educația arhitecturală, învățarea metodei este mai importantă decât abilitățile pur profesionale Combinarea cunoștințelor și experienței într-un singur întreg este de o importanță capitală încă de la începutul formării și numai atunci vom putea educa studenții într-o înțelegere cuprinzătoare a specialității lor O astfel de abordare pedagogică evocă un impuls creativ la elevi de a combina într-o singură sarcină proiectarea arhitecturală a proiectului, construcția și economia, ținând cont de rezultatele sociale așteptate WALTER GROPIUS, - Când Walter Gropius a împlinit de ani, a crezut că „încă nu mai are aproape nimic de construit” Iar la de ani, a fost plin de premii, onoruri și atâtea comenzi care cu greu puteau fi îndeplinite Aceasta este soarta aproape tuturor pionierii arhitecturii moderne În Statele Unite, încă din anii , a apărut brusc o tendință puternică de reînnoire urbană, deși nu se poate spune că s-au găsit noi soluții arhitecturale Nu existau prototipuri reale de noi soluții volumetrice care să poată servi drept modele Au existat doar sub formă de desene și modele nerealizate Backbay Center (Boston, ) ar putea servi drept prototip pentru o astfel de reconstrucție a centrului orașului, dacă proiectul ar fi realizat A fost dezvoltat de un grup de profesori universitari Gropius a luat parte la această lucrare și poartă amprenta personalității sale creatoare Acesta este un ansamblu bine organizat, dominat de o clădire mare de birouri Clădirea este o linie oarecum întreruptă în plan, asemănătoare cu proiectarea unei clădiri înalte de către Le Corbusier din Alger ( ) Mai târziu, Gropius a implementat această idee în clădirea înaltă panamericană ( - ) pentru a înmuia volumul și masivitatea structurii Dar în New York, imensa clădire panamericană înaltă stă izolată, ruptă de structurile din apropiere situate aleatoriu În proiectul pentru Boston, clădirea dominantă a format un ansamblu de succes cu restul dezvoltării Un pod pietonal larg trebuia să lege centrul de o instituție politică - Sala Congreselor În mijlocul unui oraș metropolitan aglomerat, cu trafic incredibil, s-ar crea un paradis pentru plimbări Activitățile Asociației Arhitecților (TAS), în care din Gropius a lucrat împreună cu tinerii săi angajați, s-au extins foarte mult Școli, clădiri administrative, așezări mari, proiectul universitar de la Bagdad, neobișnuit în anvergura sa ( ) - volumul tuturor acestor lucrări a fost, pe de o parte, imens, iar pe de altă parte, greu de implementat din cauza amenințărilor în permanență schimbarea situației politice interne a țării În , Gropius a început să construiască o nouă zonă urbană în Berlinul de Vest pentru de locuitori Gropius nu a visat niciodată să comande un astfel de volum la Berlin înainte de Această zonă a orașului îi poartă numele Clădirea AMBASADEI AMERICANE LA ATENA, Individualitatea creativă a lui Gropius a fost deosebit de pronunțată la proiectarea clădirii Ambasadei Americane la Atena Tot ceea ce s-a realizat este reflectat aici Gropius pentru de ani de muncă creativă Transparența clădirii și peretele de sticlă sunt indisolubil legate de întregul organism al clădirii Această tendință a fost observată și la Le Corbusier, care, însă, nu a acordat niciodată o importanță decisivă peretelui de sticlă Gropius a rezolvat problema îmbinării transparenței cu protecția solară în felul său De-a lungul perimetrului clădirii ambasadei există șiruri de coloane căptușite cu marmură Ieșind înainte, ca și cum ar pluti, cornișa dă o umbră, iar un spațiu larg situat în spatele ei servește pentru ventilație Partea centrală a clădirii principale a ambasadei este oarecum îngropată, iar pereții ei sunt vitrați în interior și în exterior Clădirea ambasadei, care în specificul său este asociată cu un anumit secret, are un aspect deschis, atractiv vedere Trecând prin spațiul deschis de sub clădire, susținut de coloane, vizitatorul intră în patio, înconjurat de aceleași coloane ca și perimetrul exterior Ambasada este situată puțin deasupra autostrăzii principale Scările, palierele și o colonada de coloane inferioare duc direct în curte și mai departe spre peretele de sticlă al clădirii ambasadei în sine Clădirea în formă de cub nu are o fațadă deosebit de accentuată Pe toate cele patru laturi, fațada clădirii este formată din aceleași elemente: un rând de coloane, cornișe proeminente cu goluri largi de ventilație și pereți de sticlă, deplasați în interiorul volumului Ambele intrări principale sunt accentuate din punct de vedere arhitectural: pentru pietoni de pe marginea autostrăzii principale - scări și platforme, iar intrarea oficială pentru mașini - un nivel superior pe care se află și un baldachin care iese mult înainte Drumul pe care, din , a mers dezvoltarea creativității, nu numai pentru Walter Gropius, dar și pentru mulți alți arhitecți remarcabili, nu înseamnă să nege problemele pe care au încercat odată să le rezolve, ci să caute în continuare soluțiile lor În această clădire se reflectă această tendință: combinația de izolare și spațiu deschis într-un singur obiect, diferențierea și integrarea tuturor părților și elementelor clădirii De asemenea, nu există nicio îndoială că influența arhitecturii grecești antice se simte în clădirea ambasadei LE CORBUSIER ȘI MIJLOACE DE EXPRESIE ARHITECTURALĂ Le Corbusier (Charles Edouard Jeanneret Gris) s-a născut în La Chaux-de-Fonds (Elveția) în , unde strămoșii săi s-au stabilit în secolul al XIV-lea, veniți din sudul Franței Multe generații ale familiei Jeanneret au fost formate din artiști și gravori Tatăl său era gravor cu cadran, iar mama sa pianistă Le Corbusier a studiat și gravura La vârsta de treisprezece ani și jumătate a intrat la Școala de Arte Aplicate din La Chaux-de-Fonds Unul dintre profesorii școlii Leplatene și-a deschis ochii asupra lumii din jurul lui El l-a învățat pe Le Corbusier să înțeleagă capodoperele artei, interesat de arhitectură, a subliniat necesitatea observării directe a vieții și a insuflat obiceiul de a face în mod constant schițe Legătura cu istoria Le Corbusier a perceput nu numai lumea modernă, ci și trecutul El nu a fost orbit de formele epocilor trecute În muzee, Corbusier a privit îndeaproape arta culturilor primitive și timpurii, știind exact ce căuta Pe parcursul anului, Le Corbusier a călătorit A vizitat Balcanii, Asia Mică, Grecia, Roma Pe lângă ceea ce a absorbit Corbusier din arta vremurilor trecute, a adăugat și ceea ce a luat din vremea lui, tot ce trăia în el în mod explicit sau care mai trebuia să apară Relația cu predecesorii În - a lucrat în atelierul lui Perret din Paris, unde a învățat să folosească betonul armat La Berlin, a lucrat pentru scurt timp în atelierul lui Peter Behrens, un punct de colectare pentru multe tinere talente ale timpului său Prima carte publicată de Le Corbusier a fost rezultatul acestei experiențe A vizitat Viena și atelierele vieneze, dar a refuzat invitația lui Josef Hoffmann (un elev celebru al lui Otto Wagner) de a lucra cu el legătura cu pictura De asemenea, trebuie menționată o altă sursă de influență - contactul său cu pictura contemporană În ziua de azi, în epoca specializării înguste, este rar să găsești un pictor și un arhitect într-o singură persoană Le Corbusier, al cărui talent amintește de universalismul lui Leonardo, este unul dintre rarele Etude sur le mouvement d'art decorative en Allemagne Chaux-de-Fonde, LE CORBUSIER NATURA MORĂ, ULEI LE CORBUSIER ȘI OZANFAN A FOST ATRAS DE INTERPRETAREA CUBISĂ A UTILIZĂRII COTISTE ȘI DE PROBLEMA INTERPENETRĂRII SPAȚIULUI INTERN ȘI EXTERN ULTIMA SE REFLECTĂ ÎN ARHITECTURA CĂDĂRILOR PROIECTE DE EI excepții; în rutina lui zilnică, dimineața era dedicată picturii, iar după-amiaza arhitecturii La baza lucrării lui Le Corbusier în ambele domenii este conceptul său spațial Arhitectura și pictura sunt doar două instrumente diferite prin care el exprimă același concept Casele construite de Le Corbusier sunt impregnate de același spirit ca și pictura contemporană Picturile lui Le Corbusier însuși reflectă transparența volatilă inerentă artiștilor contemporani A ales în mod deliberat obiectele cele mai cotidiene - sticle, pahare etc , astfel încât conținutul să nu distragă atenția de la pictura în sine Cercetătorul nu poate, însă, să considere această alegere aleatorie El vede în ea o preferință acordată obiectelor schimbătoare, translucide, a căror masă și contururile trec unele în altele, ceea ce ne conduce de la picturile lui Corbusier la arhitectura sa În jurul anului , Picasso și Braque au căutat să arate în picturile lor atât părțile interne, cât și cele externe ale obiectelor, ceea ce era o reflectare a noului concept spațial Le Corbusier a interpretat spațiile externe și interne din arhitectură după același principiu Am observat deja tendințe similare în clădirile lui Francesco Borromini în secolul al XVII-lea Dar o astfel de interpretare LE CORBUSIER CADRU DIN BETON ARMAT AL UNUI CLĂDIR DE APARTAMENTE, LE CORBUSIER A REUTILIZAT SĂ TRANSFORMĂ RAMA PROIECTAȚĂ DE INGINER ÎNTR-UN MIJLOC DE EXPRESIE ARTISTICĂ spațiul s-ar putea dezvolta în continuare doar într-un moment în care știința și arta consideră spațiul ca ceva esențial multifațetat și dinamic Betonul armat ca mijloc de exprimare artistică Le Corbusier a folosit betonul armat ca mijloc de exprimare a ideilor sale în arhitectură El a combinat metodele tradiționale franceze în munca sa, dezvoltând principiile lui Perret și Tony Garnier Doar în Franța, arhitecții puteau folosi betonul armat nelimitat și fără piedici Legislația construcțiilor din Germania și Anglia a exprimat neîncrederea față de structurile elegante din beton armat și a insistat asupra secțiunilor nerezonabil de mari Francezii s-au străduit întotdeauna pentru ușurință și precizie în structurile lor, bazându-se pe codurile de construcție relevante De fapt, poziția de plecare a lui Le Corbusier poate fi considerată un desen datând din Prezintă doar șase stâlpi de beton armat și trei plăci orizontale conectate printr-o scară ușoară Le Corbusier a știut, ca nimeni înaintea lui, să transforme un cadru din beton armat proiectat de un inginer într-un mijloc de expresie arhitecturală A știut să scoată în evidență comunitatea dintre structura din beton armat și noile cerințe sociale pentru arhitectură, care au devenit apoi palpabile pentru prima dată Pentru a crea case de uimire uimitoare și pentru a dezvolta în continuare planificarea liberă pe care a inițiat-o Wright, Le Corbusier a folosit astfel de proprietăți ale cadrului din beton armat precum capacitatea de a schimba liber locația pereților interiori Noua interpretare a cadrului din beton armat este un moment important în opera lui Le Corbusier Problema locuinței se află în centrul activităților teoretice și practice ale lui Le Corbusier Una dintre primele case construite de el în în Jura elvețiană avea forma obișnuită din exterior Dar a folosit deja un cadru din beton armat, care a fost folosit în toate structurile ulterioare ale Le Le Corbusier el Pierre Jeannerete Oeuvre complete, Sechs Bande seif Girls-berger Ziirich Corbusier Natura cadrului s-a schimbat în funcție de scopurile pe care arhitectul și le-a propus Cinci principii ale lui Le Corbusier Corbusier a formulat cinci principii ale unității arhitecturii și construcției O coloană care stă liberă în spațiul deschis al unei locuințe La începutul secolului al XIX-lea John Nash a folosit deja astfel de coloane În Labrust într-una dintre camerele St Genevieve a instalat coloane independente din fontă Totuși, Le Corbusier a folosit coloana de sine stătătoare într-un mod diferit: împreună cu grinzile armate ale cadrului, a preluat întreaga sarcină, iar pereții au devenit neportanți Independența funcțională a cadrului și a peretelui, nu numai în raport cu pereții exteriori, ci și cu articulațiile interne William le Baron Jenney, în prima structură cadru, clădirea Leiter din Chicago ( ), a folosit și un tip de clădire cu cadru care permitea libertatea în amenajarea pereților interiori neportanți Victor Horta in casa de pe strada de Turin ( ) și Perret într-o casă de stradă Franklin ( ) a dat impuls unei interpretări flexibile a planului, care a asigurat independența etajelor individuale unul față de celălalt Plan gratuit Le Corbusier a transformat cadrul din beton armat dintr-un instrument tehnic într-un impact estetic A folosit pereții despărțitori pentru a modela interiorul casei într-o varietate de moduri, folosind scări curbilinii și pereți despărțitori curbati sau plate Aceste instrumente au făcut posibilă modelarea flexibilă a spațiului interior și întrepătrunderea spațiilor exterioare și interioare, ceea ce a fost neobișnuit și îndrăzneț Deci, în Centrul Carpenter ( ), rampa se ridică pe o parte a clădirii, iar pe cealaltă coboară Acest tratament al clădirii în ansamblu – modelarea complet liberă și individualizată a spațiului din fiecare etaj – toate se adaugă la ceea ce el a vrut să spună prin termenul „plan liber” Până atunci, diferența dintre planificarea liberă a lui Wright și metoda arhitecților europeni devenise evidentă Lucrarea acestuia din urmă se bazează pe un nou concept spațial care a apărut din cubism Fațada liberă ca o consecință directă a structurii cadrului Grădină pe acoperiș Pentru a înțelege structura caselor lui Wright, trebuie să vă plimbați în jurul lor În lucrarea lui Corbusier, un acoperiș plat este un act de dezvăluire spațială suplimentară a casei „sus” Acoperișul plat era deja folosit de Le Corbusier în anii și pentru casele unifamiliale În dezvoltarea sa ulterioară, aspectul acoperișului a fost mult modificat și a condus la cea mai bună caracteristică de modelare a unității rezidențiale din Marsilia unu În atelierul de mașini construit de Gropius la fabrica Fagus în , în spatele peretelui exterior sunt amplasate și coloane de oțel LE CORBUSIER ȘI PIERRE JANNERE CASE IN PESSAK LANGA BORDEAU, ÎN ACESTE CLĂDIRI LE CORBUSIER A EXPERIMENTAT PENTRU PRIMA DĂRĂ CU VOLUM ARHITECTURAL, LUMINĂ, UMBĂ ȘI CULOARE LE CORBUSIER ȘI PIERRE JANNERE VILA SAVOIE ÎN POISSY, - VILA SAVOY, - Începând din , când Le Corbusier a început să construiască în mod regulat, el a aplicat și a dezvoltat aceste cinci principii Experiența dobândită în urma construcției de clădiri rezidențiale i-a oferit posibilitatea de a-și folosi atitudinile creative într-o formă din ce în ce mai clară Poate că ele sunt exprimate în forma lor cea mai pură în Vila Savoy, construită în Poissy în - În toate casele construite de Le Corbusier, arhitectul rezolvă aceeași problemă El încearcă mereu să deschidă casa, să creeze noi oportunități de conexiuni între interior și exterior și în interiorul însuși Încă ne străduim să organizăm un spațiu care poate fi deschis în orice direcție după bunul plac Casele construite anterior de Le Corbusier erau de obicei amplasate pe parcele mici Locul pentru Vila Savoy a fost complet izolat Clientul a cerut ca casa să fie amplasată în așa fel încât să fie dezvăluită o vedere neobstrucționată asupra împrejurimilor Casa este un volum cubic montat pe stâlpi Nu este o matrice solidă; pe laturile de sud-est și sud-vest, o parte din volum este „decupată” astfel încât, atunci când soarele răsare, lumina umple întreg spațiul interior Holul de intrare este situat pe partea de nord-vest, dar pentru a intra în el de pe drum, trebuie să ocoliți casa din partea de sud De fapt, casa nu are fatada principala, fronton fata sau spate, deoarece este deschisa din toate laturile Există ferestre glisante orizontale în doi pereți ai sufrageriei Cel de-al treilea perete, cu vedere la terasă, este vitrat pe două treimi din lungime de sus în jos Jumătate din această pereți despărțitori de sticlă este mutată înapoi cu ajutorul unei pârghii ușor de controlat - și apoi camera se schimbă instantaneu, există o legătură directă între interior și lumea exterioară Cu toate acestea, peisajul din jur este vizibil doar în secțiuni separate, parcă în cadrul Din momentul construirii casei La Roche din Auteuil ( - ), Le Corbusier s-a ocupat de problema construirii unei rampe in interiorul casei Dacă camera este suficient de mare, respingerea scărilor permite o trecere aproape imperceptibilă de la un etaj la altul Rampa de la Villa Savoy are două secțiuni O aripă este înăuntru, cealaltă merge de-a lungul peretelui exterior până în grădina de pe acoperiș Pe lângă rampă, există o scară în spirală care merge de la sol până la acoperiș Este imposibil să acoperi Vila Savoy cu o privire dintr-un punct; această compoziție este realizată în conformitate literal cu conceptul spațiu-timp Giedion S Le Corbusier et l'architecture contemporaine „Cahiers d'art”, V Paris, , n - LE CORBUSIER VILA SAVOI PLAN INFERIOR ȘI SECȚIUNE TRANSVERSALĂ În masivul clădirii se fac decupaje în toate direcțiile: sus și jos, în interior și în exterior Pe secțiunea transversală în orice punct este clar că spațiile exterior și interior formează o combinație complexă, pătrunzând unul în celălalt Vila Savoy a fost grav avariată în timpul războiului Aplicație cu rampă În opera lui Le Corbusier, utilizarea unei rampe ca element care conectează situat pe zoz LE CORBUSIER VILA SAVOI VEDERE LA TERESA ȘI LA GRĂDINA ACOPERȘULUI SUPRAFEȚELE MARI DE STICLĂ ALE SUFRIGĂRII VĂ LA TERESA ȘI LA PEISAJUL ÎNîmprejurător O RAMPĂ ÎN INTERIORUL CASEI CONDUCE DE LA ETAJUL LA ETAJUL AL DOILEA, ȘI DE LA ETAJUL AL DOILEA LA GRĂDINA ACOPERȘULUI TRECE ÎN AFARA CASĂ de diferite înălțimi, planurile orizontale ale spațiilor exterioare și interioare pot fi urmărite până la cele mai recente construcții ale sale: rampa duce la clădirea Capitoliului din Chandigarh, trece prin clădirea Centrului pentru Studiul Artelor Frumoase de la Universitatea Harvard ( ) Borromini a ajuns la un moment dat să realizeze întrepătrunderea spațiilor interioare și exterioare în unele dintre bisericile sale Pentru prima dată însă, întrepătrunderea spațiilor externe și interne în sensul modern a fost realizată în Turnul Eiffel în La sfârșitul anilor , datorită lui Corbusier, acest lucru a devenit posibil în casă Această posibilitate a fost potențial încorporată în sistemul de cadru al structurii, dar pentru a o dezvălui, cadrul a trebuit să fie folosit în același mod în care a făcut-o Le Corbusier pentru a exprima un nou concept spațial La asta se referă atunci când definește arhitectura drept „construcție spirituală, plină de sens” CONCURS PENTRU CONSTRUIREA PALATULUI LIGII NAȚIUNILOR, În , competiția internațională pentru construirea Palatului Societății Națiunilor de la Geneva a devenit una dintre cele mai semnificative etape din istoria Centrul de Artă Vizuală al Universității Harvard arhitectura moderna Pentru prima dată, arhitecții au contestat rutina academiei în acest domeniu, pe care aceasta îl dominase de generații, prin proiectarea unor clădiri administrative monumentale Deși academia a câștigat această bătălie, victoria i-a zdruncinat prestigiul; a fost cu adevărat o victorie pirică De la bun început a fost clar că dintre cele de proiecte prezentate, munca lui Le Corbusier și Pierre Jeanneret a fost deosebit de semnificativă și interesantă, ceea ce a fost confirmat ulterior Care a fost meritul proiectului, care a forțat juriul să ia în serios noua arhitectură, pe care acești profesioniști de seamă o consideraseră anterior o prostie estetică? Timp de decenii, a existat un stil stabilit pentru clădirile guvernamentale oficiale, care a fost aproape același în diferite țări Și când a apărut întrebarea despre clădirea din Geneva, oficialii s-au orientat automat către acest stil consacrat În proiectul lui Corbusier, problemele stilistice erau secundare; Maestrul a acordat o atenție deosebită organizării funcționale oportune a complexului Crearea Palatului Societății Națiunilor, cu organizarea sa complexă și funcțiile variate, a necesitat împărțirea sediului său în trei părți principale: secretariatul pentru munca de zi cu zi a administrației sale; un loc de întâlnire pentru diferitele comitete care se întrunesc din când în când și o sală pentru ședințele anuale ale Adunării În plus, era necesară o încăpere mare pentru bibliotecă Proiectul Le Corbusier Proiectul prezentat de Le Corbusier și Jeanneret a găsit soluția cea mai compactă și rațională la toate aceste probleme Secretariatului, o clădire administrativă mare, i s-a dat o aripă zveltă lângă intrarea în complex, situată paralel cu lacul Șirurile de ferestre glisante orizontal oferă vederi neobstrucționate la lac și munți Există o grădină pe acoperiș Clădirea cu un cadru din beton armat pare să plutească deasupra șantierului, sprijinindu-se pe coloane Stâlpii de cadru sunt așezați indentați din pereții neportanți În acest caz, Le Corbusier a folosit aceeași interpretare pe care o aplicase cu puțin timp înainte și la scară mai mică în construcția vilei lui Cook ( ) din Boulogne-on-Seine Clădirea mare a Adunării avea vedere la lac Doi pereți laterali sunt vitrați La proiectarea Marii Săli de Adunări, proiectată pentru de persoane, s-au ținut cont de toate cerințele pentru un public numeros Era obligat să Le Corbusier Une Maison, un palais Paris, La sugestia prietenilor arhitecturii moderne, planurile lui Le Corbusier pentru Palatul Societății Națiunilor au fost cumpărate de Universitatea din Zurich în Acolo se păstrează vederea generală a Palatului Restul de foi ale proiectului sunt stocate în arhive LE CORBUSIER ȘI PIERRE JANNERE Palatul Ligii Natiunilor, GENEVA, AMENAJAREA GRATUITĂ A COMPLEXULUI CU UTILIZAREA BETONULUI ARMAT A PROVOCAT O SOLUȚIE RAȚIONALĂ A LOCUINȚEI COMPLEXE ȘI DIVERSE SCOPURI să proiectăm Sala de Conferințe astfel încât totul să poată fi văzut și auzit perfect din orice loc Pentru a îndeplini această cerință, plafonului i s-a dat o curbură aproape parabolică Acest lucru a fost făcut la sfatul specialistului Gustav Lyon Dar această formă de acoperire a fost folosită nu numai pentru a îmbunătăți acustica Mijloacele tehnice propuse pentru obținerea efectului acustic, Le Corbusier s-au transformat într-un factor estetic Mai târziu, în proiectarea clădirii ONU ( ) din New York, Le Corbusier a mers și mai departe Toate structurile de închidere ale volumului interior al clădirii ONU au trebuit să fie percepute ca un singur întreg datorită faptului că li s-a dat o curbură comună Dacă această idee ingenioasă ar fi pusă în aplicare, interiorul clădirii ONU ar deveni cel mai remarcabil exemplu de soluție a spațiului interior al vremii În rezolvarea plafonului, Le Corbusier a urmat inconștient exemplele trecutului Deci, în anii , Davioud a folosit un plafon parabolic într-un proiect de teatru pentru de oameni Adler și Sullivan, în , la proiectarea Teatrului Auditorium din Chicago, ținând cont de cerințele acusticii, au pornit și ei din aceste considerente Până atunci, Lyon proiectase deja Salle Pleyel din Paris Camera lui Le Corbusier a fost proiectată înainte ca difuzoarele să fie folosite În planurile lui Le Corbusier, problema transportului este atent dezvoltată În timpul ședințelor Adunării Generale a devenit deosebit de acută, iar proiectul trebuia să prevadă posibilitatea asigurării deplasării rapide a fluxurilor mari de transport rutier Pentru ieșirea de pe fațada din spate a clădirii Adunării s-a folosit o soluție adoptată în practica de zi cu zi: între două linii de tranzit a fost amplasată o platformă acoperită, asemănătoare unei căi ferate Și în acest caz, o soluție pur utilitară este transformată într-un mijloc de exprimare artistică Dezavantajele proiectelor academice Cerințele funcționale propuse pentru clădirea secretariatului, Sala Mare și soluționarea problemei transportului, care a stimulat imaginația creativă a lui Le Corbusier și Jeanneret, s-au dovedit a fi o piatră de poticnire pentru arhitecții care au urmat calea soluțiilor tradiționale Soluția arhitecturală și spațială a complexului unui nou organism social, asemănător Societății Națiunilor, nu se putea mulțumi cu scheme în care contururile generale erau predeterminate de necesitatea creării unei fațade-decor care să dea o falsă impresie de solemnitate si putere Proiectele academice pentru clădiri monumentale au fost, de asemenea, fără succes în altă privință La Versailles, unde un ansamblu mare a fost plasat pentru prima dată în legătură cu natura, a existat spațiu nelimitat La Geneva, șantierul a fost strict limitat În plus, în timpul nostru, ne străduim să păstrăm natura în forma ei inviolabilă, astfel încât clădirile și mediul înconjurător să formeze un tot armonios Autorii proiectelor academice nu au putut îndeplini această condiție și nu au putut evita o cantitate semnificativă de săpături, care a încălcat contururile naturale ale reliefului Prin urmare, uriașul palat era situat în mod absurd pe o suprafață extrem de mică În proiectul Le Corbusier-Jeanneret, toate cele trei clădiri principale și pasajele înălțate care le leagă au fost amplasate pe un teren netulburat, într-o legătură organică cu natura Pe baza luării în considerare a proiectelor depuse la concursul internațional în , se poate face o imagine de ansamblu amplă asupra stării arhitecturii din acea vreme Ele au reprezentat toate tendințele arhitecturale de la sfârșitul secolului al XIX-lea, precum și toate tendințele experimentale ale arhitecturii moderne O împărțire între membrii juriului Printre membrii juriului s-au numărat reprezentanți ai țărilor în care s-a purtat lupta pentru noua arhitectură Olanda a fost reprezentată de G P Berlage, Austria de Josef Hoffmann, Belgia de Victor Horta; Elveția - Karl Moser, care a avut o mare influență asupra pregătirii arhitecților elvețieni Opoziţia, nu numai în rândul membrilor juriului, ci şi în cercurile politice, a fost formată din reprezentanţi ai unor ţări care abia fuseseră atinse de lupta de treizeci de ani pentru o nouă arhitectură, precum Anglia și Franța, unde noile direcții nu au avut niciun efect asupra gusturilor publicului sau ale oficialilor guvernamentali responsabili Juriul din Anglia a inclus Sir John Burnett, din Franța - Lemaresquier, unul dintre liderii Școlii de Arte Frumoase A fost cel mai activ și mai influent membru al partidului academic Berlage, Hoffmann și Moser au alcătuit grupul susținând alegerea proiectului într-un spirit modern Cu sprijinul lui Horta ar fi format o majoritate clară Dar Horta, în ciuda faptului că în tinerețe a fost unul dintre liderii noii direcții în arhitectură, acum s-a alăturat susținătorilor direcției academice, ceea ce a determinat alegerea proiectului tradițional Decizia finală a trecut diplomaților, de exemplu, premierului francez Briand, care ura noua arhitectură cu fiecare fibră a sufletului său „Victorie pirică” a Academiei În cele din urmă, juriul a decis ca creatorii celor patru proiecte premiate să dezvolte în comun versiunea finală în stilul tradițional monumental Am acordat o atenție deosebită Palatului Societății Națiunilor deoarece acest exemplu a fost pentru prima dată când publicul larg s-a familiarizat cu arhitectura modernă În , Mies van der Rohe a fost însărcinat să construiască satul Weissenhof din Stuttgart El a atras arhitecții de top ai Europei, care au luat parte activ la noua mișcare în arhitectură, pentru a proiecta case Respingerea proiectului lui Le Corbusier a servit și ca imbold pentru întemeierea comunității CIAM în , unde au fost formulate multe principii noi de arhitectură și urbanism Clădirea Tsentrosoyuz, Moscova Proiectul Palatului Societății Națiunilor de către Le Corbusier a rămas nerealizat, dar principiile stabilite în acesta au fost parțial implementate în clădirea Centrosoyuz în - A fost una dintre clădirile cu adevărat moderne construite (deși cu distorsiuni) la acea vreme în URSS Proiectul Palatului Sovietelor ( ), cu tavanul din Sala Mare suspendat de cabluri, armat pe un arc parabolic din beton armat, a fost cea mai îndrăzneață lucrare a lui Le Corbusier Alte complicații au apărut în legătură cu furnizarea unui șantier nou, mai mare Au fost create mai multe planuri pentru Palatul Societății Națiunilor În cele din urmă au ajuns la concluzia că planul general al lui Le Corbusier trebuie urmat Dar acest plan general de arhitectură a fost reelaborat în spiritul practicii consacrate În a avut loc deschiderea clădirii Și toată lumea - de la turiști la diplomați - a recunoscut că nu a avut succes Pentru mai multe despre activitățile CJAM, vezi p (Notă ed ) CLĂDIRI MARI ȘI OBIECTIVE DE ARHITECTURĂ Cam în aceeași perioadă, la Paris au apărut două clădiri mari ale lui Le Corbusier: Adăpostul Armatei Salvării ( - ) și Căminul Studenților Elvețieni din campusul universitar ( - ) Ambele clădiri arată noua abordare a lui Le Corbusier cu privire la utilizarea mijloacelor estetice Clădirea căminului studențesc elvețian este una dintre cele mai elegante și impresionante creații ale lui Le Corbusier Întreaga clădire se sprijină pe coloane puternice din beton armat fixate în pământul stâncos O latură a clădirii este formată dintr-un perete portant din sticlă; cealaltă parte proeminentă a celui de-al doilea perete curbat este decorată cu grijă cu moloz În primul rând, această clădire impresionează prin modelarea neobișnuită a volumelor și a spațiului din hol Deși această cameră era relativ limitată ca dimensiuni, imaginația arhitectului a creat în ea un spațiu viu, liber și spațios Acest lucru a fost realizat prin metode relativ simple: amplasarea exactă a scărilor, curbiliniaritatea neașteptată a pereților, principiul planului liber Probleme complet diferite au fost puse și rezolvate în proiectarea adăpostului Armatei Salvării A fost cea mai mare clădire construită de Le Corbusier și partenerul său Deși bugetul a fost foarte limitat și dotările de construcție destul de primitive, construirea adăpostului reprezintă o realizare cu adevărat îndrăzneață Aceasta este una dintre primele clădiri cu mai multe etaje din Europa, care a încercat să aplice o metodă simplificată de climatizare Aici este izbitoare impresia de grandiozitate realizată de raportul dintre volumele clădirii și spațiul înconjurător Le Corbusier ca teoretician Activitatea lui Le Corbusier în toate domeniile de la pictură la urbanism a avut aceeași mare influență ca și clădirile pe care le-a construit, nu doar în Europa și SUA, ci și în America Latină Interesele literare ale lui Le Corbusier nu s-au limitat la artă Articole din periodicul L'Esprit Nouveau, publicat de Le Corbusier, Ozenfant și Paul Dermais între și , au tratat o mare varietate de domenii care au influențat formarea atmosferei intelectuale Le Corbusier a fost mai mult decât oricine altcineva capabil să reducă o problemă complexă la elemente de bază simple și să sintetizeze aceste rezultate în formule extrem de clare, fără a pierde din vedere principalele concepte și principii creative În orice studiu al epocii moderne, primele trei capitole ale lui Le Corbusier Vers une architecture (Către o arhitectură), publicată inițial în L'Esprit Nouveau în , nu pot fi trecute cu vederea Le Corbusier și Pierre Jeanneret Oeuvre complete, - , v II Zurich, LE CORBUSIER ȘI PIERRE JANNERE HOSTEL DE STUDENTI ELVETICI DIN PARIS - FRAGMENT Întorcând „ochii care nu văd” spre frumusețea „mașinilor, avioanelor, bărcilor cu aburi”, el subliniază legăturile esențiale dintre inginer și arhitect, creând un fel de punte între frumusețea Partenonului și estetica secolului al XX-lea tehnologie Pe ce se bazează realizările lui Le Corbusier? Le Corbusier abordează problema clădirii cu sensibilitatea de percepție seismografică El eliberează clădirea de greutatea și izolarea moștenite din trecut Astfel, Le Corbusier și-a propus aceleași sarcini pe care inginerii secolului al XIX-lea decis folosind limbajul abstract al ramelor metalice Ne-a învățat cum să modelăm toate incintele volumului: pereții fațadelor principale și ai curții, pereții de capăt și acoperișul O analogie cu elementele folosite de Le Corbusier poate fi adesea găsită cu ușurință în clădirile industriale Stâlpii (Piloți) pe care se sprijină clădirile sale se găsesc în multe depozite; geamurile cu bandă orizontală se găsesc de obicei în ateliere; platforma pe care o include în complexul Palatului Societății Națiunilor, precum și rampa folosită pentru a asigura întrepătrunderea spațiului exterior și interior, este utilizată pe multe instalații feroviare din Franța (de exemplu, pe PICASSO FEMEIE ÎN SCAUN FRAGMENT LE CORBUSIER PROIECT EXPOZITIV- VILLONA IN LIEGE, gara din Montparnasse) El extrage aceste elemente din mediul lor obișnuit și, pe baza unui nou concept spațial, le oferă un nou sunet arhitectural OPERA LUI LE CORBUSIER, - În perioada - Le Corbusier trece la dezvoltarea unor proiecte majore de importanță socio-artistică majoră În timpul nostru, o persoană nu este mulțumită de rolul de observator și devine un participant activ în viața publică a orașului În lume există tendința de a crea centre de activitate socială, ceea ce impune arhitectului o responsabilitate multilaterală (departe de a fi doar inginerească) Problemele moderne ale arhitecturii sunt incomparabil mai dificile decât problemele de la momentul construcției Versailles În prezent, arhitectul trebuie să anticipeze nevoi și să rezolve probleme care sunt doar parțial înțelese de societate Acest lucru aduce cu sine o mare responsabilitate Un arhitect trebuie să aibă un talent rar, pe care am vrea să-l numim „imaginație socială” – „imaginație socială” În acest aspect, vom avea în vedere lucrările lui Le Corbusier - În viziunea sa asupra orașului mare modern, în care domnește haosul, Le Yorbusier a așezat autostrăzi prin țesătura stabilită a organismului urban, a distrus cartiere întregi și le-a creat din nou Implementarea unor astfel de măsuri radicale în natură nu este, desigur, o sarcină ușoară Cu toate acestea, multe dintre aceste proiecte uriașe, cum ar fi cel de-al doilea proiect pentru Algeria Le Corbusier Oeuvre complete - v IV Zurich, , va fi de o importanță mai mare pentru viitorii planificatori decât o reconstrucție treptată de mozaic În - Le Corbusier a creat trei proiecte majore: centrul comunitar Saint-Dieu ( ), „Unitatea de locuințe” din Marsilia ( - ) și Capitoliul din Chandigarh ( ) Centrul comunitar din Saint-Dieu a conceput cu măiestrie noi relații spațiale Clădirile individuale sunt proiectate și amplasate în așa fel încât fiecare dintre ele să creeze propria sa atmosferă spațială și, în același timp, să mențină o relație strânsă cu întregul complex Întregul spațiu al complexului este umplut cu volume din cele mai diverse forme, care modelează spațiul, precum sculptorii moderni În Italia medievală, știau să aranjeze volumele în spațiu În Piazza del Duomo din Pisa, catedrala, baptisteriul și campanilul creează o imagine uluitoare a relației volumelor în spațiu Proiectul de centru comunitar nerealizat din Saint-Dieu este un concept spațial complet diferit În perioada gotică, relația de volume era relația de volume închise În prezent, ne îndreptăm către un concept mai dinamic, exprimat prin relația dintre spații închise și deschise Întreaga Place Saint-Dieu a fost pusă la dispoziția pietonilor Nicio formă de transport nu trebuia să o traverseze Dar aceasta nu este singura asemănare dintre Saint-Dieu și agora greacă Pentru prima dată într-un proiect modern, s-a luat în considerare nevoia vieții publice și legile acesteia, care corespundeau ideii străvechi de for public Toate partidele politice din Saint-Dieu, acel orășel din Vosgi, s-au opus proiectului lui Le Corbusier, iar cel mai bun centru social al timpului nostru a fost lăsat pe hârtie Arhitectura nu este doar clădiri construite, este o parte a vieții, este un domeniu al artei Ca parte integrantă a lumii din jurul nostru, depinde de cerințele publicului într-o măsură mai mare decât orice alt tip de creație artistică În arhitectură, nivelul la care se află clientul nu este mai puțin important decât nivelul autorului proiectului „Unitate locativă” din Marsilia În perioada - , la marginea orașului Marsilia, a fost construită casa „Unitatea de locuit”, în care „imaginația socială” i s-a dat o expresie tridimensională Oamenii din Marsilia o numesc simplu „casa lui Le Corbusier” Problema construcției de locuințe devine din ce în ce mai importantă, nu se limitează la o celulă rezidențială izolată Arhitectul, precum și urbanista, trebuie să se străduiască să stabilească legături active între sfera individuală și cea publică a locuinței Îndrăzneala Unității Rezidențiale nu constă în faptul că sub un singur acoperiș locuiesc aproximativ de persoane și nici măcar în faptul că au fost create de tipuri diferite pentru de apartamente - de la un apartament cu o cameră la un apartament „pentru familii cu opt copii” LE CORBUSIER „UNITATE REZIDENȚIALĂ” DIN MARSEILLE, - VEDERE GENERALA Inovația proiectului constă mai degrabă în dotările sale publice extinse Cea mai interesantă din această clădire este amplasarea centrului comercial aproximativ la mijlocul înălțimii clădirii Această „stradă comercială centrală” este recunoscută instantaneu după ecranele sale solare înalte cu două etaje Împreună cu rândurile verticale de ferestre pătrate ale scărilor din mijloc, ele determină scara și aspectul expresiv al întregii clădiri La etajul centrului comercial se află o mare varietate de magazine, spălătorie, curățătorie chimică, coafor pentru femei și bărbați, oficiu poștal, chioșcuri de ziare, restaurante și un mic hotel La ultimul etaj, la etajul , există o creșă pentru de copii O rampă duce direct la terasa de pe acoperiș, cu lounge, piscină cu stropire și o serie de locuri de joacă atractive Cealaltă parte a terasei de pe acoperiș este destinată adulților Are o zonă de gimnastică parțial acoperită și o zonă de sport în aer liber; la capătul nordic al clădirii, o placă mare de beton servește drept protecție împotriva vântului puternic de nord - mistralul, precum și ca fundal pentru spectacole de teatru în aer liber Calitatile plastice ale Unitatii Rezidentiale fac din aceasta o priveliste rara din punct de vedere arhitectural Dacă în mâinile lui Robert Maillard cadrul din beton armat și-a pierdut rigiditatea și a devenit aproape ceva organic, în mâinile lui Le Corbusier, betonul brut amorf a căpătat semnele pietrei naturale Le Corbusier credea că betonul poate fi privit ca o piatră artificială care ar putea fi arătată în stare naturală Câțiva ani mai târziu, în Anglia, Le Corbusier Oeuvre complete v V, p - elk direcția arhitecturală, așa-numitul nou brutalism, care provine din această tendință O suprafață brută de beton a fost folosită oriunde ar putea spori expresia plastică Orice modificare a luminii mediteraneene se reflectă cu o intensitate deosebită pe suprafețele brute ale puțurilor de aerisire de pe acoperiș și ale turnului liftului, ajutând la transformarea acestor structuri utilitare în piese sculpturale impresionante În această clădire au fost folosite vopsele intense pure Dar Le Corbusier, ca artist, s-a abținut să picteze fațada, pictând doar pereții laterali ai balcoanelor în roșu, verde și galben Toate pasajele lungi iluminate artificial ale „strazii interioare” au fost vopsite în culori strălucitoare pentru a le face mai atractive A fost un experiment îndrăzneț Chiar și după deschiderea cu succes a acestei clădiri la sfârșitul anului , guvernul francez a fost sceptic cu privire la aceasta și nu a îndrăznit să închirieze singur apartamente și magazine, ci a cerut imediat vânzarea acestora pentru a transfera riscul pe umerii rezidenților și proprietarii de magazine Cu toate acestea, nu mai există nicio îndoială că clădirea a avut un impact uriaș asupra modelării minții următoarei generații de arhitecți Unitatea de locuit a ajutat la eliberarea arhitectului și a planificatorului de ideea casei ca o simplă sumă de apartamente individuale și la extinderea acesteia în cadrul mai larg al locuinței umane colective Chandigarh Când Punjab a fost împărțit între Pakistan și India în , vechea capitală Lahore a fost anexată Pakistanului Pentru estul Punjabului, cu cei , milioane de locuitori, era nevoie de o nouă capitală Un șantier minunat a fost găsit la poalele Himalaya Noua capitală Chandigarh, numită după un sat din apropiere, este proiectată pentru o jumătate de milion de locuitori Proiectarea zonelor rezidențiale, caselor și școlilor a fost responsabilitatea lui Pierre Jeanneret, Maxwell Fry și Jane Ei au colaborat cu un grup de arhitecți și ingineri formați integral din India Construcția Capitoliului a fost încredințată lui Le Corbusier, care a fost responsabil și de întocmirea masterplanului final pentru întreg orașul Le Corbusier, care a combinat într-o singură persoană urbanistul, arhitectul, pictorul, sculptorul și omul cu susceptibilitatea ascuțită a poetului, a trebuit să transforme visul în realitate unu O analiză suficient de completă a problemei, ținând cont de contribuția decisivă a arhitecților țărilor socialiste, este dată în cartea lui Massetti Complexe rezidențiale mari M , (Notă ed ) Le Corbusier Oeuvre complete v V, p - Otto Konigsberger New Towns in Indig —Town Planning Review, , XXIII În albumul de schițe al maestrului, se poate urmări cum treptat, rând cu rând, s-a cristalizat imaginea noii clădiri Capitoliului, cum devine un monument uriaș, în care pentru prima dată bogăția spirituală occidentală și răsăriteană intră liber într-o relație internă Design constructiv occidental, o boltă-cochilie din beton și un acoperiș imens în formă de aripi de fluture, care era de obicei folosit în structurile din beton armat, aici sub ochii noștri se transformă în elemente ale unei clădiri fabuloase din Est Complexul Capitoliului este format din clădirile parlamentului, ministerele și clădirea Curții Supreme Construcția Clădirii Curții Supreme , cu cele șapte camere de judecată ale sale, a început în Clădirea este acoperită de un acoperiș imens cu aripi de fluture care oferă umbră și protejează de soarele tropical și de ploaie Uriașe streașini de acoperiș înclinate sunt duse mult înainte Bolțile-cochilii parabolice conferă rigiditate clădirii și blochează holul de intrare deschis, a cărui înălțime este egală cu înălțimea întregii clădiri Ochiul european este frapat de distanțele mari dintre clădirile individuale Dar nu va fi o zonă moartă Le Corbusier, ca sculptor, a decis să creeze o suprafață uriașă cu niveluri schimbătoare, piscine mari, peluze verzi, grupuri individuale de copaci, dealuri artificiale, precum și o spirală armonioasă simbolizând drumul zilnic al soarelui Simbolul dominant al complexului este „mâna deschisă”, care „va porni lagărele cu bile ca o giruetă” E L Varma, care a găsit șantierul pentru Chandigarh, scrie într-o scrisoare către Le Corbusier: „Avem un cuvânt, ram bharoza, care înseamnă credință profundă în perfect Trăiesc cu această credință și simt bucurie la vederea unui oraș nou Filosofia ta „mâna deschisă” este un apel către toată India Ceea ce am dat Indiei și ceea ce primim din „mâna ta deschisă” poate deveni o sursă de inspirație nouă în arhitectura și planificarea urbană a Indiei ” DEZVOLTAREA CREATIVITĂȚII LUI LE CORBUSIER, - Pentru Le Corbusier, acest deceniu a fost o perioadă de recunoaștere și de dezvoltare puternică în continuare a operei sale A trecut mult timp până când a reușit să construiască primul obiect cu adevărat mare - Unitatea Rezidențială din Marsilia Acesta a fost când el Le Corbusier Oeuvre complete v , p Le Corbusier Oeuvre compdete, v V, p a împlinit de ani Numărul de comenzi a început să crească, la fel ca și în cazul altor pionieri ai arhitecturii moderne Multe dintre aceste comenzi, anterior de interes, sunt acum respinse Motivul a fost că arhitectul însuși a realizat întotdeauna dezvoltarea unei soluții arhitecturale de la început până la sfârșit ca artist sau sculptor I se părea imposibil să deschidă o „fabrică de arhitectură” cu un sous sau mai mulți angajați Încă de la începutul activității, a continuat să lucreze într-un atelier modest, cu patru-cinci angajați De mai multe ori, marele maestru a realizat personal desene de lucru, cum ar fi, de exemplu, atunci când a proiectat un centru de artă pentru Harvard Nu este încă posibil să apreciem pe deplin semnificația deplină a operei lui Le Corbusier Dar integritatea contribuției sale geniale este evidentă, deși lucrările sale timpurii și cele ulterioare sunt foarte diferite unele de altele El, ca o antenă, era reglat pe semnalele de timp și a fost unul dintre primii care le-au primit Capela din Ronchamp ( ) diferă ca aspect arhitectural de Villa Savoy ( ), de mănăstirea dominicană de la La Tourette lângă Lyon ( ) și de casa La Roche ( - ) din Auteuil Lucrarea lui Le Corbusier reflectă dezvoltarea erei noastre Walter Gropius, Mies van der Rohe, reprezentanți ai mișcării „Stil” – fiecare în felul său și-a găsit un început creativ în epoca noastră Villa Savoy - cea mai bună creație a perioadei timpurii a operei lui Le Corbusier; această lucrare conține elemente ale arhitecturii viitorului Introducerea a vorbit deja despre semnificația lucrării lui Le Corbusier pentru arhitectura modernă în domeniul compozițiilor spațiale, dezvoltarea tendințelor plastice în arhitectură, rezolvarea problemei bolții și restabilirea sensului pierdut al zidului Crearea capelei din Ronchamp ( ) se referă la perioada de glorie a lucrării sale din - Pavilionul Philips de la Expoziția Mondială de la Bruxelles din a fost acoperit cu o carcasă hiperbolic-parabolic Au existat și alte structuri hiperbolico-parabolice la Expoziția de la Bruxelles, dar le lipsea tensiunea inerentă a pavilionului proiectat de Le Corbusier Din această clădire, o cale directă duce la decizia îndrăzneață a lui Kenzo Tange - Stadionul Olimpic din Tokyo în Clădirea mănăstirii dominicane din La Tourette, lângă Lyon, aparține și ea acestei perioade, al cărei aspect nu corespunde deloc la canoanele acceptate ale clădirilor monahale Capodopera lui Le Corbusier este Capitoliul din Chandigarh Cu toate acestea, vom lua în considerare mai în detaliu un alt complex extrem de interesant, pe care autorul cărții l-a văzut personal CENTRUL TÂMPLER Centrul pentru Studiul Artelor Vizuale de la Universitatea Harvard, care ar fi mai adecvat numit Centrul pentru Învățare Vizuală, este conceput pentru studenții care se specializează în LE CORBUSIER CAPELLA IN RONCHANT, care nu au nicio legătură cu artele plastice – avocați, economiști, medici, fizicieni, chimiști, psihologi, filozofi etc Educația din acest centru este concepută pentru a insufla elevilor o viziune artistică asupra lumii Și aceasta este în era electronică, când mijloacele de contact vizual încep să joace un rol crucial în pedagogie Clădirea centrului este situată într-un spațiu îngust între două clădiri universitare - Muzeul Fogg și clubul facultății și între două străzi, ceea ce l-a lipsit pe Le Corbusier de posibilitatea de a arăta puterea plastică a clădirii Partea centrală a clădirii are forma unui cub, care este orientată spre ambele străzi Către el LE CORBUSIER CENTRUL TÂMPLER PLAN COMPLEX partea proeminentă, rotunjită, iese în afară Turnul, care adăpostește liftul, se ridică deasupra clădirii O trăsătură caracteristică a clădirii centrale este o rampă în formă de S care formează intrarea în clădire Se deschide pe ambele străzi, trecând sub forma unui tunel prin etajul al doilea al clădirii și servește drept simbol al unui pod de legătură cu lumea exterioară, simbol al rolului pe care ar trebui să-l joace centrul Apariția Centrului de dulgher În urmă cu câțiva ani, s-a pus întrebarea despre crearea unui proiect pentru un centru de istoria artei la Universitatea Harvard Le Corbusier a fost invitat ca arhitect Aceasta a fost prima comisie pe care Le Corbusier a finalizat-o pentru Statele Unite după eșecul proiectului de construcție al ONU Înainte de a începe lucrul la proiect, Le Corbusier a venit la Harvard o singură dată pentru a se familiariza cu situația și cu șantierul destinat construcției Nu aveam dreptul să le spunem studenților exact când va sosi Le Corbusier În ciuda acestui fapt, toți erau pe aerodrom Studenții s-au simțit jigniți că doreau să țină secretă de la ei sosirea arhitectului și să se „răzbună” astfel: de-a lungul pereților holului mare al Robinson Hall, centrul facultății de arhitectură, au fost atrași indieni pe cărarea războiului lovituri mari de cărbune, căutând urme ale lui Le Corbusier În cele din urmă îl găsesc sub forma celebrului Modulor Aspect După cum sa menționat deja, Centrul Carpenter a fost menit să dezvolte capacitatea de a percepe și evalua emoțional operele de artă Pentru acest institut, nu există un plan de lecție general acceptat care să fie ușor de întocmit pentru un institut de fizică sau chimică Prin urmare, nu există un program detaliat dezvoltat Le Corbusier a fost însărcinat să creeze spații versatile cu amenajări flexibile Exista pericolul ca aceste camere să arate ca un depozit Avantajele și dezavantajele proiectului mi-au devenit clare în primăvara anului , când am ținut prelegeri și ținem seminarii la Centrul Carpenter La parter se află săli dotate pentru experimente fotografice și cinematografice, precum și un showroom, care acum trebuie folosit ca auditoriu Se resimte puternic absența unui public special pentru - de persoane Primul și al doilea etaj cu modelarea lor din plastic sunt destinate atelierelor în care se efectuează antrenament vizual În opinia mea, scopul etajului trei nu a fost încă determinat definitiv Pe măsură ce legăturile dintre departamente devin mai strânse, vor trebui adăugate mai multe săli de clasă la sălile de seminar existente, precum și o mică bibliotecă de referință și spațiu de colocviu La etajul al patrulea se află doar atelierul extins de sculptură al lui Mirko Le Corbusier a înțeles fără îndoială inferioritatea programului de construcție Sub volumele proeminente plastic ale atelierelor, sub stâlpi, au apărut spații goale greu de folosit Le Corbusier ar fi putut găsi cu ușurință o oportunitate de a include în programul extins de construcție crearea spațiilor lipsă ale unui auditoriu mare LE CORBUSIER ȘI CLIENȚII SĂI Când luăm în considerare o personalitate precum Le Corbusier, devine clar de ce ne întoarcem iar și iar la moștenirea grea a secolului al XIX-lea, la o perioadă în care adevărații purtători de cuvânt ai sentimentelor - artiști, arhitecți, sculptori - au fost îndepărtați din viața reală Greșelile clienților nu se bazează întotdeauna pe rea voință sau pe dorința de a respecta interesele acestui grup Incapacitatea lor de a-l recunoaște pe cel care poartă în opera sa mugurii viitorului și care este capabil să rezolve noi probleme se explică prin vederi care sunt în urmă cu o întreagă generație Linia tragică care trece ca un fir roșu prin întreaga biografie a lui Le Corbusier este veșnicele obstacole în calea lui Le Corbusier a fost o figură remarcabilă, investită cu misiunea unui pionier, în fața căruia s-au ridicat constant bariere Le Corbusier i-a văzut pe alții realizând ceea ce era în esență proiectul său Avea o capacitate adânc înrădăcinată de a justifica relațiile, variind de la proporții până la implementarea proiectului În timpul construcției clădirii Ligii Națiunilor de la Geneva ( ), s-au desfășurat intrigi împotriva lui Le Corbusier de către politicieni francezi care nu au permis punerea în aplicare a proiectului planificat, deși, în cele din urmă, în timpul construcției complexului , a existat o imitație clară a maestrului În timpul construcției complexului Națiunilor Unite în la New York, la douăzeci de ani după competiția de la Geneva, situația era oarecum diferită Ținând cont de experiența construirii clădirii Ligii Națiunilor, ONU nu a organizat un concurs internațional, ci a ales zece arhitecți din diferite țări: printre ei Le Corbusier din Franța, Sven Markelius din Suedia, Oscar Niemeyer din Brazilia și alții Toți au fost arhitecți celebri și mulți ani delegați CIAM În vara anului , se putea vedea cum au lucrat împreună la planșele de desen din aceeași cameră Fiecare dintre ei a contribuit la întreg Markelius, de exemplu, a creat un proiect pentru un vast complex de locuințe pentru angajații ONU pe malurile East River - vizavi de locul în care se află clădirea ONU În final, toate opiniile au fost de acord că proiectul A, dezvoltat de Le Corbusier, ar trebui recomandat pentru implementare Americanul Wallace Garrison a fost numit președinte al acestui grup de zece arhitecți Garrison, numit unic director responsabil al proiectului, a preluat funcția de șef al Biroului ONU pentru clădirile campusului Aceasta a încheiat o etapă de bun augur, care fusese atât de încurajatoare și s-a desfășurat într-o atmosferă de prietenie și cooperare Nu trebuie uitat că la douăzeci de ani de la povestea nefastă cu construcția Palatului Societății Națiunilor, Academia Franceză nu a mai avut nicio influență Garrison însuși a luat o poziție apropiată de arta contemporană Din partea lui Harrison, a fost o chestiune de ambiție personală să construiască el însuși clădirea ONU și să o asocieze cu propriul său nume Ar putea fi de așteptat ca Harrison să aibă modestia, în urma unei înțelegeri obiective a sarcinilor sale, de a ghida implementarea proiectului Le Corbusier în conformitate cu intenția arhitecturală, constructivă și de planificare a autorului, așa cum a făcut-o când era angajat a atelierului de arhitectură al Rockefeller Center Cu toate acestea, nu a ieșit nimic din asta Pentru construcția clădirii, care trebuia să servească drept simbol al celui mai mare forum internațional, era nevoie de un geniu Imaginându-se un geniu, Garrison și-a păstrat doar aspectul clădirii în conformitate cu proiectul lui Le Corbusier, dar, lipsit de talentul acestuia din urmă, nu a putut face față sarcinii în ansamblu În momentul în care complexul de clădiri ONU era aproape de finalizare, editorul unui ziar de arhitectură din New York m-a invitat să-mi dau cu părerea despre această problemă Am făcut turul întregului complex cu Harrison, dar am refuzat să-mi spun punctul de vedere Am vrut, printre altele, să văd clădirile în funcțiune Părerea mea de atunci era aceeași ca și acum Arhitectura marii săli de conferințe a arătat o neputință uimitoare în a face față spațiului vast și am fost uimit să găsesc aceeași stare de lucruri în placa de clădire înaltă implementată a secretariatului ONU Nu ne vom opri aici asupra altor detalii, care împreună arată că complexul nu va fi a fi o capodoperă, așa cum ne-am putea aștepta, a curții proiectate de Le Corbusier Le Corbusier, confruntat cu eșecuri, nu a arătat calmul stoic al lui Mies van der Rohe și tonul prietenos al lui Alvar Aalto, care și-a dispus astfel clienții față de el Le Corbusier a luptat cât a putut de bine împotriva nedreptății comise împotriva lui de cei de la putere A treia și cea mai severă lovitură a fost tam-tam diplomatic legat de construcția complexului de clădiri UNESCO, centrul cultural al ONU din Paris Nimeni nu era mai potrivit decât Le Corbusier pentru a da centrului mondial al culturii din orașul său iubit un caracter care să reflecte simultan spiritul Parisului și semnificația internațională a celei mai mari instituții De data aceasta, candidatura lui Le Corbusier a fost imediat respinsă La prima întâlnire UNESCO dedicată selecției arhitecților pentru construcția clădirii, Carnero, Delegatul Permanent al Braziliei, l-a propus pe Le Corbusier drept singurul arhitect care putea fi luat în considerare Dar reprezentantul SUA, unul Jacobs, a respins cu un singur cuvânt: „Imposibil!” Și întrucât Statele Unite au contribuit cu cea mai mare parte a costurilor de construcție, această problemă a fost rezolvată Pentru a-l neutraliza complet pe Le Corbusier, a fost ales în Comitetul celor cinci, care a selectat arhitecți pentru construcția clădirii UNESCO Comitetul, pe lângă Le Corbusier, a inclus Gropius, Markelius, Rogers și Eero Saarinen, toți prieteni și colaboratori de mult timp în CIAM Adevărat, Le Corbusier, cu încercările sale disperate de a participa în continuare la construcție, le-a îngreunat viața Dar, din păcate, nu l-au putut ajuta Cămașa de forță pe care i-au pus-o diplomații era prea strâmtă Vocea lui Le Corbusier nu a fost ascultată Dar nimic nu l-a rănit mai mult decât măsurile luate de politicieni pentru a-l împiedica de la bun început de la construirea clădirii UNESCO Dacă construirea acestei clădiri ar fi fost încredințată lui Le Corbusier, atunci în centrul Parisului ar fi apărut o adevărată operă de artă Poate și mai deprimantă a fost atitudinea elvețienilor față de strălucitul lor conațional Elveția oficială nu l-a observat cu hotărâre pe Le Corbusier ca arhitect Din nou, trebuie subliniat că importanța clientului este la fel de mare ca și cea a arhitectului Clientul are puterea, decide el Dar ce să facă dacă idealurile lui, viziunea lui asupra lumii au rămas în urmă cu o întreagă generație? La aceasta trebuie adăugat că politicienii de scară medie doar într-un caz excepțional manifestă interes pentru arhitectură Nu a fost ușor să lucrezi cu Le Corbusier, așa cum știu colegii și prietenii săi În relația cu ceilalți, a avut o lipsă totală de considerații tactice și de înțelegere a psihologiei oamenilor atunci când se confrunta cu rezistență sau intrigi Și totuși, în cercul oamenilor săi cu gânduri asemănătoare, nu era încăpățânat Legea Am observat acest lucru destul de des pe parcursul anilor lungi de muncă comună în SIAM Îmi amintesc cum a venit la primul Congres CIAM în castelul La Sarraz în cu o propunere de manifest tipărită Din acest document nu s-a lăsat nicio piatră neîntoarsă, mai ales de către tinerii elvețieni și olandezi, iar apoi, în cele din urmă, după acordul cu Le Corbusier, a apărut totuși „Manifestul La Sarraz” Da, lucrul cu Le Corbusier nu a fost ușor Dar dacă clientul și arhitectul se înțeleg și lucrează împreună, atunci acest lucru a dat rezultate rare Acesta a fost cazul, de exemplu, în timpul construcției Unității Rezidențiale din Marsilia, care a fost posibilă datorită eforturilor lui Claude Petit, pe atunci ministru al Reconstrucției Participant activ la rezistența din trecut, ebanisfer de profesie, și-a luat asupra sa să-l apere pe Le Corbusier împotriva atacurilor aprige ale presei și ale asociațiilor de arhitecți Umilul preot Couturier, care a reușit să risipească îndoielile autorităților bisericești, a contribuit la crearea capelei din Ronchard Problemele care depășesc clienții moderni occidentali, îndoiala lor de sine, neîncrederea în arhitect sunt clar vizibile în exemplul implementării Chandigarh Autoritățile din Paris și New York nu au îndrăznit să-i dea lui Le Corbusier o mare ordine socială Și o țară odată subdezvoltată din punct de vedere tehnic precum India și un om de stat remarcabil precum Nehru au decis să-i dea lui Le Corbusier o ordine în care geniul său să se poată manifesta pe deplin MIS VAN DER ROE SI INTEGRITATEA FORMEI Mies van der Rohe s-a născut la Aachen, cel mai vechi centru al culturii germane Orașul este situat lângă granița cu Olanda, iar mulți dintre locuitorii săi au un caracter calm, flegmatic al olandezilor, un fel de concentrare interioară În orice caz, aceste calități erau inerente lui Mies van der Rohe Opera sa este mai apropiată ca caracter de arhitectura olandeză decât de germană Interiorul olandez al lui Pieter de Hooch (secolul al XVII-lea) cu atmosfera sa cristalină și împărțirea echilibrată a interiorului este aproape atât de artistul Mondrian, cât și de arhitectul Mies van der Rohe A dobândit capacitatea de a așeza corect cărămizi sau pietre în copilărie în atelierul tatălui său Aparent, aceasta este originea dorinței sale nemărginite pentru integritatea formelor și grija excepțională în alegerea și prelucrarea materialelor Secretul succesului oricărei direcții de arhitectură se bazează pe trei factori: prezența unui client care știe să aprecieze valoarea contribuției creative a maestrului, arhitectul însuși, care, cu unu Johnson Philip C Mies van der Rohe New York, creativitatea și farmecul personal este capabil să trezească forțele potențiale ale tinerei generații, precum și existența unei astfel de noi succesiuni de arhitecți, care este capabil să aleagă corect sfera de aplicare a forțelor și talentelor lor Peter Behrens și Mies van der Rohe În acest caz, clientul a fost Emil Rathenau, președintele General Electric Company din Berlin, un meșter remarcabil - Peter Behrens, iar generația mai tânără de arhitecți care în acest moment important și-au găsit drumul spre Behrens a inclus Mies van der Rohe, Gropius și pentru scurt timp Le Corbusier Atelierul lui Behrens a fost singurul din Germania unde tânăra generație a putut găsi ceea ce avea nevoie Exemplul fabricii de turbine construită de Behrens în arată că materiale precum sticla și fierul au o putere de expresie latentă care poate fi dezvăluită de artist Există diferențe fundamentale între clădirea construită în și clădirile anilor , datorită noului concept spațial Cu toate acestea, arhitectura industrială a lui Behrens a avut o influență mai profundă asupra operei lui Mies van der Rohe decât vilele romantice ale clasicului german Karl Friedrich Schinkel ( – ) sau zidurile netede din Berlage Expoziție de lucrări de Frank Lloyd Wright la Berlin, În , Frank Lloyd Wright a intrat în atenția arhitecturii europene Chiar în vremea când Gropius și Mies van der Rohe lucrau pentru Behrens, la Berlin a fost deschisă o expoziție cu lucrările lui Wright, care a dat un puternic impuls creativ maeștrilor europeni Mies van der Rohe a scris mai târziu: „Noi, tinerii arhitecți, am experimentat discordia internă Lucrările acestui mare arhitect au reprezentat o întreagă lume arhitecturală de o forță neașteptată, claritate a limbajului și bogăție uimitoare a formelor Planul liber, dezvoltat în toate direcțiile, și tendința lui Wright de a vedea clădirea ca un spațiu unic i-au condus pe arhitecții europeni la conștientizarea bruscă a faptului că nu mergeau înainte, înghețați pe loc Un arhitect de prerie le-a arătat calea către formele vii Printre elementele lucrării ulterioare a lui Mies van der Rohe, putem găsi prudența în utilizarea materialelor noi pe care le-a învățat de la Behrens, precum și planul gratuit pe care l-a adoptat de la Wright Fabrica Fagus, pe care Gropius a construit-o în anul următor, , mărturisește schimbarea rapidă a punctului de vedere al tinerei generații Oțelul și sticla nu sunt înconjurate de pereți mai masivi Pereții din sticlă și metal se conectează direct unul cu celălalt la colțurile clădirii cu ușurință de percepție fără efort În binecunoscutele proiecte de zgârie-nori din sticlă, odată unsprezece' de Mies van der Rohe în - , iar în designul său de magazin universal din , expresia artistică a formelor a fost realizată prin plasarea cadrului în interiorul clădirii sau, după cum spune Mies van der Rohe: „Coloanele și grinzile înlocuiesc suportul portant elemente Este o construcție a pielii și a oaselor ” Mies van der Rohe și mișcarea arhitecților olandezi „Style” În jurul anului , nicio altă țară nu era la fel de interesată de construcția de locuințe ca Olanda Decizive pentru formarea unui nou limbaj al arhitecturii au fost aici nu clădirile fabricilor sau magazinele, ci clădirile rezidențiale și așezările Ghidat de munca desfășurată de Școala din Amsterdam, Theo van Doesburg în revista Stijl ( ) a prezentat un plan de eliberare a arhitecturii de vederi învechite O expoziție organizată de grupul Style (pictură, sculptură și arhitectură) la Paris în , a avut o influență puternică asupra unor maeștri de seamă precum Le Corbusier și Mies van der Rohe, în special prin amenajările sale și designul materialului arhitectural Această expoziție a arătat că interpretarea lui Wright a casei ca un singur spațiu continuu conectat prin întrepătrunderea planurilor verticale și orizontale a fost pe deplin acceptată și hotărât dezvoltată în continuare Case de țară, Proiectele lui Mies van der Rohe pentru două case de țară, cărămidă și beton armat, sunt de neprețuit pentru dezvoltarea arhitecturii moderne În aceste două proiecte, Mies van der Rohe a dat o expresie artistică clară noului concept În mâinile arhitectului, elementele plane au devenit o sferă pentru combinarea materialelor diferite și a elementelor structurale ale pereților din sticlă, betonului armat și, ulterior, marmură În aceste două case Mies van der Rohe, chiar mai clar decât în desenele membrilor grupului Style, se arată forma în care poate fi folosită natura schimbătoare a elementelor care alcătuiesc casa Avioanele care ies din volumul clădirii se extind dincolo de pereții exteriori ca aripile unei mori de vânt În același timp, elementele plane au devenit joncțiuni ale elementelor structurale Transparența se realizează cu ajutorul unor benzi lungi de geam cu bandă, de care atârnă o placă de acoperiș orizontală, parcă, plutind în aer Deși toate aceste elemente nu sunt invenții ale lui Mies van der Rohe, ele sunt sintetizate cu arta profesională În casele pe care le-a construit de fapt la acea vreme, Mies van der Rohe nu a putut pune în aplicare acele decizii îndrăznețe care unu Această lucrare a început în cu un proiect pentru o clădire de birouri de pe Friedrichstraße din Berlin, supus unui concurs În ciuda faptului că Mies van der Rohe a fost cu mult înaintea contemporanilor săi în tratarea materialelor și puritatea formei clădirii, planul acestei clădiri reflecta încă influența expresionismului asupra arhitecturii germane a anilor Johnson Philip C Mies van Rohe New York, MIS VAN DER ROE PROIECT DE CASĂ DE ȚĂRĂ DIN CĂRIDĂ, FAȚADA MIS VAN DER ROE PROIECT CASĂ LA TĂRĂ DIN CĂRIDĂ PLAN DE JOS AVIONELE DIN EXTERIOR CASĂ NU SUNT LIMITE DE PEREȚII EXTERIORI, DAR PROTEJAȚI DE VOLUMUL CLĂDIRII, REAMINTIND CU CONTURURILE LOR ARIPILE UNEI MORI DE VENT MIS VAN DER ROE PROIECT DE CASĂ DE BETON ARMAT, SUPRAFEȚELE PLATE AU DEVENIT LOCUL DE CONECTARE AL ELEMENTELOR STRUCTURALE TRANSPARENȚA PEREȚILOR SE AJUNGE PRIN GLAMURĂ BANDĂ ÎNTREAGĂ CLĂDIREA ESTE ACOPERĂ CA O PLACĂ PĂSĂ ÎN AER ACEASTA IDEIE SI-A GASIT EXPRIMARE ÎN FORMA COMPLETA ÎN LUCRĂRILE ULTERII ALE MAESTRULUI incluse în proiectele sale Imaginația sa a fost realizată pentru prima dată într-un pavilion de la Expoziția de la Barcelona în Cu o precizie de neegalat, a folosit suprafețele netede ale materialelor scumpe ca elemente ale unui nou concept spațial Cea mai faimoasă construcție a maestrului este Tugendhat's d'm in Brno ( ), în interiorul căreia a folosit extrem de generos principiul întrepătrunderii lină a spațiului exterior și interior În ciuda acestui fapt, nu poți scăpa de senzația că te afli într-un acvariu Arhitectura structurilor de inchidere nu corespunde cu solutia interiorului Expoziție la Berlin În , la Berlin a fost deschisă o mare expoziție de clădiri În ea pentru ultima dată înainte la sosirea, în puterea ciumei brune, au participat cei mai buni arhitecți ai Germaniei Walter Gropius, Mogoly-Nagy și Herbert Bayer de la grupul Bauhaus au încercat să arate publicului, cu ajutorul mijloacelor tehnice moderne de afișare și expresie artistică, ce trebuie făcut în domeniul locuințelor pentru a crea condiții decente de viață În centrul unei săli mari de expoziții, Mies van der Rohe a instalat o casă cu un etaj, cu pereți de sticlă, cu un interior frumos, în care a reușit să realizeze unitatea spațiului, planului și structurii în cea mai necompromisă formă, demonstrând principiu care era atât de aproape de el Cu toate acestea, nici apelul propagandistic al lui Gropius pentru mase, nici realizările arhitecturale ale lui Mies van der Rohe nu puteau avea vreun efect la acea vreme Dezvoltarea arhitecturii a mers într-o direcție diferită Condiții favorabile pentru dezvoltarea arhitecturii moderne în Germania au existat doar de câțiva ani Niciunul dintre liderii săi, care au participat la deschiderea satului Weissenhof de lângă Stuttgart în , nu ar fi putut prevedea că în cinci ani acest proces va fi suprimat fără milă Mies van der Rohe și satul Weissenhof de lângă Stuttgart, La mijlocul anilor , Germania a ieșit din izolarea cauzată de Primul Război Mondial și inflație Perioada de declin a arhitecturii a fost înlocuită de activitate furtunoasă Aceasta poate explica faptul înființării Bauhaus ( ) de către Walter Gropius împreună cu artiștii Paul Kley, V Kandinsky și Mogoly-Nagy și numirea lui Mies van der Rohe ca prim-vicepreședinte al Werkbund-ului german Satul Weissenhof de lângă Stuttgart, comandat de Mies van der Rohe, este poate cel mai clar semn al schimbărilor care au avut loc, deși într-un grup foarte mic de arhitecți avansați S-a practicat pe scară largă invitarea tinerilor arhitecți din alte țări, care construiau fiecare în stilul său Aud și Mart Stam au fost invitați din Olanda și au construit o serie de case în stil olandez Le Corbusier a sosit din Franța și a construit două case pe stâlpi, iar Victor Bourgeois a fost invitat din Belgia Tinerilor arhitecți elvețieni li s-a încredințat proiectarea unei secțiuni a casei, care a fost construită ulterior de Mies van der Rohe La un capăt al satului, un veteran al arhitecturii, Peter Behrens, a construit o clădire de apartamente care arăta ca un castel fortificat Casele unifamiliale au fost ridicate de Gropius, Bruno Taut, Sharun, Reading, Gilbersheimer, Dekker, Frank și alții Oricine a fost martor ocular la deschiderea satului nu va uita optimismul și entuziasmul care au însoțit întreaga lume în cercurile arhitecturale Unele articole din reviste pentru conțin următoarele afirmații despre expoziția dedicată satului Weissenhof „Această expoziție ne-a dovedit fără îndoială capacitatea unui arhitect de a pătrunde SATUL WEISSENHOF, STUTTGART, ÎN FAȚĂ DOUĂ CASE ALE CLĂDIRILOR DE APARTAMENTE LE AUDE ȘI MIS CASA CU TURN CONSTRUIT DE PETER ESTE CONSTRUITĂ DUPĂ PROIECTUL LUI MART STAM CORBUSIER CU GRĂDINI DE ACOPERȘ; RÂNDUL STÂNGA DE CASE VAN DER ROE; FUNDAL APARTAMENTUL BERENS; UN RÂND DE CASE CU DOUĂ ETAJE ÎN FRAȚĂ SAT WEISSENHOF, STUTTGART, PLAN sari in viata reala Considerăm că este de o importanță excepțională, deoarece a adus noi metode de construcție dincolo de limitele laboratorului de avangardă și le-a forțat să fie introduse pe scară largă în practică „Satul Weissenhof exemplifica trecerea de la metodele de construcție artizanală la cele industriale” Clădire cu mai multe etaje cu cadru de oțel Mies van der Rohe Aspectul arhitectural al satului Weissenhof este dominat de casa de locuințe cu rame de oțel Mies van der Rohe Cadrul de oțel face posibilă excluderea tuturor pereților interiori și exteriori portanți Pentru gardul exterior, o grosime de jumătate de cărămidă cu o garnitură izolatoare s-a dovedit a fi suficientă; compartimentele interioare pot fi amplasate la cererea chiriașului într-o varietate de moduri Rândurile de ferestre largi și solide asigură o iluminare bună a încăperii Casa cu cadru a lui Mies van der Rohe a indicat o posibilă modalitate de a rezolva problema casei de locuit, care la acea vreme era mult mai puțin dezvoltată decât problema arhitecturii casei unifamiliale Mulți critici au considerat digurile de oțel expuse din casele lui Mies van der Rohe și Le Corbusier drept ceva complet nepotrivit Aparent, era dificil pentru arhitecți să renunțe la ideea vechii metode de construcție, când peretele era partea portantă a casei Pentru un sentiment modern de spațiu, modulația sa venită din interior este complet organică Acum, suporturile din oțel amplasate deschis nu provoacă deloc un protest estetic În timp ce coloanele din arhitectura antică dădeau un simț al echilibrului corect al sarcinilor și al capacității portante a suportului, suporturile expuse din oțel sau beton dau observatorului modern ideea unui flux de forțe distribuite uniform în cadrul clădirii Coloanele amplasate deschis, împreună cu naturalețea lor constructivă evidentă, creează un nou sentiment emoțional al conexiunilor interne; nimic din mediul inconjurator nu este izolat, totul este interconectat, inauntru, in exterior, sus, dedesubt! În apartamentele construite de Mies van der Rohe, pereții despărțitori din placaj atașați de tavan cu șuruburi de tensionare fac posibilă rearanjarea cu ușurință a spațiului în funcție de dorințele ocupanților Astfel, satul Weissenhof a fost un exemplu clar de amenajare rațională și echipament de uz casnic la domiciliu În altă parte am descris cum munca de gătit a fost organizată într-un mod fundamental nou și spațiul bucătăriei a fost rezolvat într-un mod nou, cum a fost introdus pentru prima dată pe scară largă scaunul tubular în consolă proiectat de Mies van der Rohe și Mart Stam Construit de Mies van der Rohe Dacă Mies van der Rohe nu ar fi fost invitat la Chicago în , ce s-ar fi întâmplat cu el? Soarta arhitecților și arhitecturii germane oferă un răspuns destul de clar La acea vreme, clădirile sale înalte de apartamente au apărut în cele mai frumoase zone din Chicago Din a lucrat la MIS VAN DER ROE INSTITUTUL DE TEHNOLOGIE ILLINOIS CLĂDIREA LABORATORULUI DE ȘTIINȚĂ A METALULUI, FAȚADA DE SUD CLAR VIZIBIL ESTE MODULUL DE , m CARE STA LA BAZĂ PENTRU PROIECTAREA INTEGRII STRUCTURI FRAGMENTUL PERMITE EVALUAREA ECHILIBRIULUI CU ATENȚIE CALCULAT ÎNTRE SUPRAFEȚELE PLATE proiect al complexului Illinois Institute of Technology, a cărui construcție a necesitat un sfert de secol Institutul de tehnologie din Illinois Aranjarea spațială a celor de clădiri este cel mai bine înțeleasă analizând un proiect de casă de țară proiectat de Mies van der Rohe în În acest proiect, noile relații dintre diferitele fragmente de perete evocă un sentiment de unitate generalizată în raport cu clădirile din „Campusul” (campus) din Chicago Douăzeci și patru de clădiri, situate în unghi drept, sunt legate spațial între ele în așa fel încât între ele se creează un spațiu care nu este imediat perceput vizual; perceperea lui necesită factorul timp sau mişcare necesar pentru a asimila treptat soluţia generală a ansamblului Toate clădirile campusului se bazează pe un sistem de coordonate reciproc perpendiculare cu un modul egal cu de picioare ( , m) Privitorul își imprimă subconștient valoarea modulară în minte datorită faptului că se repetă în fiecare decalaj dintre suporturi Proporții Mies van der Rohe și Le Corbusier au fost printre acei puțini arhitecți care au dezvoltat cu atenție sisteme de proporții, legând cu ele, în spiritul școlii pitagoreice, caracteristicile calitative și cantitative ale clădirilor și structurilor O alegere atentă a proporției a fost combinată cu reținerea în utilizarea materialelor Niciuna dintre clădirile de la Institutul Illinois nu are pereți placați cu onix și coloane cromate, așa cum a fost cazul în lucrările timpurii ale lui Mies van der Rohe Dar proporțiile, structura și materialul sunt mult mai abil legate aici De obicei, pereții unei clădiri de laborator sau fabrici, cu cadrele lor de oțel expuse și umplutura din cărămidă, MIS VAN DER ROE PROMONTORY BILL DING, CHICAGO, FAȚADA DE EST FRAGMENT DIN LATEA INTRARII SE ACORDĂ MARE ATENȚIE INCLUDEREI CADRU DE BETON ARMAT ÎN SOLUȚIA ARHITECTURALĂ ȘI ARTISTICĂ A FAȚADEI REDUCERE GRADUALĂ VIZIBILĂ ÎN SECȚIUNEA STÂLPILOR ÎN ÎÂLȚIMIE picha sunt considerate elemente minore cărora nu li se acordă importanță Dar Mies van der Rohe le-a transformat într-un factor de influență artistică decisivă Poate că nu toate cele de mai sus vor fi evidente pentru observatorul ocazional Dar, cu toate acestea, nu există nicio îndoială că organizarea atentă a tuturor elementelor mediului artificial îi afectează pe toată lumea, fără excepție MIS VAN DER ROE CONSTRUIȚI CĂDIRI ÎNÂLTE În , la treizeci de ani după primele sale proiecte de zgârie-nori, Mies van der Rohe a construit blocuri de apartamente înalte de-a lungul malului lacului Michigan Una dintre ele - Clădirea Promontoriului - este situată în apropierea unor clădiri interesante construite în Vederea de la ferestrele mari către întinderile nesfârșite ale lacului este uimitoare Clădirea are de etaje cu un cadru din beton armat Este în formă de U în plan, ca și clădirea Market construită de Holabird și Roche în Chicago în Clădirea Promontory este de fapt alcătuită din două clădiri conectate pentru a forma una Fiecare dintre ele are un lift și scări separate Mâna lui Mies van der Rohe se simte în amenajarea fiecărui apartament și mai ales în soluționarea fațadei Aceste verticale înalte din beton armat sunt proiectate cu o precizie excepțională și oferă un sunet muzical întregii clădiri Este interesant să comparăm stâlpii clădirii cu „piloții” ai Unității rezidențiale Le Corbusier pentru a Un termen introdus de Le Corbusier pentru a desemna stâlpii pe care se sprijină volumele înalte ale clădirilor pe care le-a creat (Notă, r e d ) PROMONTORY BILL DING, | |-PLAN DE ETAJ INFERIOR ȘI DISECTAREA LIBERĂ A FIECĂRUI ETAJ A FOST PRIMUL DIN CHICAGO PENTRU CLĂDIRI DE BIROURI; ÎN ANII , ACEASTA TEHNICĂ A FOST FOLOSITĂ ÎN CONSTRUCȚIILE DE LOCUINȚE LA ETAJĂ JOSĂ, ȘI ÎN , ÎN PLANIFICAREA CLĂDIRILOR ȘI A COMPLEXELOR DE APARTAMENTE PROMONTORY BILL DING, VEDERE DIN GALERIA CARE SEPARĂ ARIPILE SIMETRICE AICI SE SIMITE MUNCĂ ATENȚĂ A DETALIILOR ȘI A PROPORȚIUNILOR, CARACTERISTICE PENTRU ARHITECT pentru a demonstra diferite tipuri de prelucrare a betonului armat Lake Shore Drive, Zgârie-norii lui Mies van der Rohe, care au apărut în cele mai frumoase cartiere din Chicago, au reînviat – după o perioadă de declin – tradiția Școlii din Chicago În clădirile înalte ale maestrului, forțele creative ale artei sunt sintetizate într-un mod deosebit MIS VAN DER ROE CLĂDIRI DE APARTAMENTE LAKE SHORE DRIVE, PLAN UNUL DINTRE CELE MAI AVANSATE EXEMPLE DE CONSTRUCȚIE DE PREFAȚE ÎNCEPUTUL EVOLUȚIEI CREATIVITĂȚII LUI MIS VAN DER ROE CĂTRE CONSTRUCȚIA CLĂDIRILOR LEGATE ÎN SPATIAL lopata si mecanizarea inalta a industriei moderne a constructiilor În anii , pe vremea Școlii din Chicago, arhitecții Adler și Sullivan, precum și William le Baron Jenney, puteau să-și asume responsabilitatea pentru implementarea completă a construcției de la început până la sfârșit Mecanizarea și industrializarea industriei construcțiilor au făcut acest lucru aproape imposibil, dar artistul cu gândire creativă nu va fi niciodată înlocuit de un computer Dacă un adevărat arhitect știe să folosească tastatura uriașă a mecanizării, atunci nu ar trebui să vă faceți griji pentru viitorul arhitecturii Niciuna dintre clădirile lui Mies van der Rohe nu a avut un impact atât de imediat asupra contemporanilor americani precum cele două mari case ale sale, Lake Shore Drive din Chicago ( ) Aici e la fel ca la casa lui din Farnsworth din Plano, pc Illinois ( ), unitatea formei a devenit legea supremă căreia îi este supus totul Nu a fost permisă nici cea mai mică abatere de la suprafețele plane clare ale paralelipipedelor de sticlă Fiecare detaliu pare să vă amintească că arhitectura este, în primul rând, ordine Complexul Lake Shore Drive este format din două clădiri înalte conectate între ele Astfel de clădiri gemene au devenit de atunci obișnuite în Statele Unite până la aspectul lor pervertit - două volume ultra-înalte ale Centrului de Comerț Internațional din New York (arhitectul Yamasaki) DESPRE INTEGRITATEA FORMEI Mies van der Rohe a aparținut tipului de oameni creativi care, deja într-un stadiu incipient al muncii, își imaginează ce vor face de-a lungul vieții La începutul anilor , Mies van der Rohe avea propriul său mod de exprimare artistică Până în acest moment, au dezvoltat proiecte de case de țară cu un plan sub formă de moară de vânt ( ) sau un proiect de turn de sticlă MIS VAN DER ROE DRIVE SHORE DRIVE APLICAREA STICLEI POATE A ATINS LA LIMITĂ AICI DACĂ INDUSTRIA CREAȚI NOI MIJLOACE TEHNICE DE REGLEMENTARE ILUMINAREA LOCULUI botanic în În viitor, el a căutat să obțină o formă pură Aceasta a fost însoțită de o renunțare foarte hotărâtă la tot ceea ce arhitectului i se părea că interferează sau nu are nicio importanță Cererea de perfecțiune absolută constă în aforismul lui Mies van der Rohe, „Marele este în mic”, care este adesea interpretat greșit în mod deliberat Maestrul se concentrează pe utilizarea unuia dintre elementele fundamentale ale arhitecturii moderne - o suprafață plană, pe care îi place să o folosească ca un plan de gard smaltat Nu face nicio distincție în abordarea unei clădiri rezidențiale cu un etaj, cu două etaje sau cu mai multe etaje Măiestria meticuloasă care îl caracterizează pe acest muncitor din greu asigură că toate suprafețele, contururile și detaliile sunt dimensionate optim: volumelor li se oferă cea mai simplă formă, turnurile de sticlă ale Lake Shore Drive; proiectul nerealizat al unui teatru cu sticlă din Mannheim ( - ); cutia de sticlă a casei Farnsworth; cubul de cărămidă închis al bisericii din campusul Institutului Illinois Această disciplină strictă a creativității a avut un puternic impact moral asupra arhitecturii americane Fără aceasta, Ero Saarinen probabil nu ar fi creat complexul de clădiri organizat cu artă al Centrului Tehnic General Motors (Detroit, ), precum și cel mai avansat zgârie-nori din New York, Lever House cu de etaje de pe Park Avenue ( ) Este interesant să comparăm în mod creativ blocurile de apartamente din Lake Shore Drive cu unitatea rezidențială a lui Le Corbusier din Marsilia Plasticitatea clădirii lui Le Corbusier este accentuată de mișcarea luminii, umbrind rugozitatea pereților de beton Comparând ambele clădiri, suntem conștienți de cât de mare este diferența dintre metodele de exprimare artistică din ultimii de ani MIS VAN DER ROE, - Activitatea creativă a lui Le Corbusier și Mies van der Rohe în acești ani s-a dezvoltat în diverse direcții Le Corbusier a continuat să dezvolte principiul plastic și, în același timp, a căutat un nou echilibru în modelarea spațiului interior și exterior în conformitate cu cel de-al treilea concept spațial, despre care am vorbit în mod repetat mai sus Mies van der Rohe mergea în cealaltă direcție Din momentul în care a venit la ideea posibilității de exprimare artistică prin combinarea unui cadru de oțel și a planurilor de sticlă la începutul anilor , s-a străduit să dezvolte într-un mod din ce în ce mai diferențiat punctul de vedere pe care l-a adoptat cândva Materialele industriale alese de el - oțel și sticlă - necesită un fler artistic foarte dezvoltat pentru utilizarea lor în arhitectură Privați de strălucirea lor minunată, devin ceea ce sunt prin natură, adică o masă amorfă Când lucrați cu aceste materiale, este important să dezvoltați cu atenție toate detaliile, să țineți cont de cele mai mici modificări de proporții Potrivit lui Mies van der Rohe, „principiul organic” al corespondenței fiecărui element cu locul său în structură este important aici Prin urmare, atelierele Mies van der Rohe produc mai întâi șabloane pentru detaliile părții de susținere a clădirii și adăugările lor la scară până la : , deoarece reducerea la scară poate distorsiona impresia artistică În aprilie , în atelierul lui Mies van der Rohe, am văzut pe planșa de desen o rețea modulară pătrată a muzeului său din Berlin din secolul XX pe o scară de : , deasupra căruia se afla un suport spațial al unei secțiuni cruciforme Rafinamentul arhitectural din ce în ce mai mare se observă clar când se compară clădirea Promontory din cu construcția translucidă cu cadru negru a clădirilor înalte din Lake Shore Drive din și clădirile de apartamente din din Chicago (commonwealth), cu fațadele lor ușoare, care par lipsite de greutate datorită utilizarea nervurilor de aluminiu Clădirea solemnă Seagram îmbrăcată în bronz, construită în lângă Park Avenue, cu o zonă dezvoltată în față, ocupă un loc special printre zgârie-norii din New York În anii , Chicago a fost mai puțin influențată de arhitectura playboy decât New York În acest moment, în Chicago au apărut diverse clădiri mari de birouri ale orașului și guvernului Unul dintre elevii lui Mies van der Rohe a construit clădirea administrativă a orașului, iar el însuși a construit un complex mare format dintr-un tribunal, o clădire administrativă și o clădire poștală în centrul orașului Spațiul extrem de limitat, din cauza sistemului de șah al străzilor, nu permite realizarea unui ansamblu de clădiri mari Dispunerea arată că Mies van der Rohe, în ciuda acestor condiții, a reușit totuși să creeze o compoziție contrastantă a clădirilor de trei înălțimi CLĂDIREA BACARDI, MEXICO CITY, Dintre clădirile construite de Mies van der Rohe între și , clădirea cu rom Bacardi din Mexico City este poate cea mai interesantă din punct de vedere arhitectural Stă în aer liber, pe drumul dintre Mexico City și orașul sacru al aztecilor Mies van der Rohe continuă să-și dezvolte metoda aici: evidențierea coloanelor, suprafețe de sticlă pe fațadă, suprafețe de sticlă la parter, deplasate în profunzime Interiorul este o singură cameră cu un spațiu „curgător” Modul în care se face acest lucru vorbește despre un gust extrem de rafinat, datorită căruia efectul artistic dorit a fost atins prin deplasări minime ale planurilor unul față de celălalt și alegerea proporțiilor perfecte Se atrage atenția asupra accentului deliberat pe relația dintre planurile orizontale, care este mai frecventă în lucrările ulterioare ale maestrului În clădirea cu un etaj a administrației uzinei aceleiași companii, construită în Cuba în (adică înainte de clădirea din Mexico City), acoperișul greu din beton casetat pare să plutească deasupra podelei Opt propoziții MIS VAN DER ROE CENTRUL GUVERNAMENTAL, CHICAGO, FOTOGRAFIE DIN MACHIAJ ÎN STÂNGA CÂNDUL DE DE ETAJE ÎN CARE ESTE SITUATĂ • CAMERA JUDICIARĂ; CLĂDIR ADMINISTRATIV DREPT ETAJE UN ETAJ ÎN FIECARE CLĂDIR ESTE PERMIS CA RESTAURANT PENTRU ANGAJATI ÎN APROPIERE Clădire POSTĂ CU UN ETAJ BACARDI MANAGEMENT BUILDING, MEXICO CITY, FRAGMENT RELAȚIA DINTRE SUPRAFEȚELE ORIZONTALE, CREAȚIUNEA IMPRESIONĂRII, ESTE ACCENTATĂ DE ARANJAREA SUPPORTURILOR „INGRĂSATE” ȘI INTERPENETRAREA SPAȚIULUI EXTERIOR ȘI INTERN coloanele din beton armat, care sunt rulate, sunt conectate pivotant la placa de acoperiș O relație ușor diferită, dar similară, între planurile orizontale există în clădirea cu două etaje Bacardi Subliniază planul larg, tăiat cu travertin, al etajului al doilea, puternic proiectat înainte pe o parte a structurii Efectul „tavanului plutitor”, creat de raportul dintre planurile orizontale ale tavanului și podeaua, este sporit, parcă, printr-o simplă aranjare a coloanelor: acestea sunt absente la colțuri și pe întregul capăt laterale sunt așezate în adâncime, astfel încât tavanul care iese în față pare să atârne în aer Datorită acestui fapt, relația dintre suprafața plană a podelei și suprafața tavanului atinge cea mai mare expresivitate Mai jos, în secțiunea despre opera lui Iorn Utzon, vom vedea că importanța planurilor orizontale ca element organizator al arhitecturii iese din ce în ce mai mult în prim-plan Partea superioară a clădirii, datorită culorii sticlei, apare întunecată din exterior și transparentă din interior Acest lucru sporește combinația armonioasă a elementelor stricte din oțel negru cu ușurința întregii structuri La rezolvarea interiorului, maestrul a implementat și principiul fluxului spațiului, pe care l-a aplicat pentru prima dată în casa lui Tugendhat în Aceleași principii sunt aplicate într-o anumită măsură și în planificarea clădirilor de birouri, de exemplu, de către compania Bacardi Vitrată pe toate părțile, camera, deși închisă, dă impresia unei terasă Locurile de lucru pentru secretare constau în principal din galerii situate de-a lungul pereților longitudinali La capetele sălilor de ședințe sunt finisate cu panouri din lemn prețios Scările uşoare duc de la etajul inferior către zonele de lucru de la etajul superior MUZEUL DE ARTĂ AL SECOLULUI XX ÎN BERLINUL DE VEST, Clădirea Muzeului de Artă din secolul XX din Berlinul de Vest ( ) este cel mai apropiat ca design de clădirea Bacardi din Cuba Ca acolo, coloanele sunt așezate departe de colțuri, ceea ce, împreună cu pereții de sticlă deplasați în adâncime, sporesc impresia de înălțare creată de raportul dintre diferitele planuri - acoperiș, platformă, nivelul străzii Clădirea se află pe un deal, ceea ce a făcut posibilă realizarea unui etaj de demisol pentru o expoziție muzeală Sala vitrata, situata la nivelul holului, este folosita pentru expozitii temporare Dacă ceva mai târziu încep să studieze întrebarea care dintre arhitecții moderni a înțeles cum să combine fluxul nesfârșit al unui spațiu închis cu un MIS VAN DER ROE CLADIREA COMPANIEI DE ASIGURARE DE MOINE, IOWA VERSIUNEA INIȚIALĂ, ASPECT forma care o dă naștere, contribuția lui Mies van der Rohe se va dovedi a fi cel mai izbitor exemplu al acestei cele mai importante tendințe din arhitectura modernă De la început până la sfârșit, a aderat ferm la principiul pe care l-a adoptat cândva: rama și sticlă El nu recunoaște niciun „lucru mic” Dorința de a însufleți spațiul, de a insufla mișcare în el l-a forțat constant pe arhitect să caute forme din ce în ce mai vii de expresivitate arhitecturală Nu s-a odihnit până nu a obținut o formă pură Cu toată originalitatea operei lui Mies van der Rohe, el a avut o influență puternică asupra arhitecturii americane, deși este la fel de inutil să-l imitem ca artistul Mondrian ALVAR AALTO EMOȚIONALITATE ȘI STANDARD Alvar Aalto este primul exemplu de arhitect care știe să facă ca un standard să servească latura emoțională a arhitecturii Semnificația socială a arhitecturii ultimelor decenii se bazează în primul rând pe dorința de a satisface cerințele sociale ale societății Aalto este cel mai tânăr dintre pionierii limbajului arhitectural modern și a contribuit la această dezvoltare În original - „iraționalitate” tocmai în sensul laturii emoționale a arhitecturii ca artă (Admis ) Frank Lloyd Wright, în lucrările sale timpurii, a dezvoltat un limbaj al formei, parcă luat din prerii Casele unifamiliale pe care le-a proiectat în jurul anului în Chicago și Buffalo sunt în total contrast cu zgârie-norii pe care tânărul Wright i-a văzut apărând și dezvoltându-se în aceleași orașe Calea pe care a trebuit să o parcurgă Europa pentru a se elibera de rutina gustului dominant a fost foarte dificilă Când Gropius între și a pus bazele unor noi mijloace de exprimare arhitecturală în Germania, nu a putut începe direct cu construcția de clădiri; la început s-a limitat la acele structuri și tipuri de structuri care au rămas „sănătoase” și purtau semne ale progresului viitor: structuri de cadru și beton armat, fabrici etc pavilioane expoziționale La începutul anilor , Le Corbusier a creat forma unei clădiri rezidențiale bazată pe un nou concept spațial Punctele sale de plecare au fost cadrul din beton armat, înțelegerea inconfundabilă a funcției clădirilor și mijloacele de expresie artistică care se dezvoltaseră în pictură încă din vremea cubismului În același timp, olandezii din grupul Style - Theo van Dusbrug, Mondrian, Rietveld, van Esteren și alții - au dezvoltat concepte teoretice și soluții practice pe baza acestora Oud și-a exprimat conceptele sociale în așezările muncitorești pe care le-a construit din În crearea acestor așezări s-a realizat cu măiestrie unitatea de funcție și estetică Aceste mijloace de exprimare și elementele lor – standardizarea, noi metode de construcție și, mai ales, un nou concept spațial – au fost atât de dezvoltate între și încât noul limbaj arhitectural a fost la dispoziția oricui îl putea folosi ELEMENTE COMPLEMENTARE DIFERENȚATE ȘI SIMPLE În jurul anului , numele lui Alvar Aalto a devenit cunoscut în afara Finlandei În , în pavilionul Esprit Nouveau din Paris, la expoziția de arte aplicate Le Corbusier, au fost expuse obiecte naturale - pietre, scoici și rădăcini bizare - alături de obiecte fabricate industrial: pahare, sticle de vin sau echipamente de laborator Am văzut deja că noua arhitectură s-a dezvoltat din acele elemente care au rămas „sănătoase”: o structură metalică și beton armat În jurul anului s-au găsit noi mijloace de exprimare, un nou limbaj al formelor Acum a fost posibil să ne străduim pentru o dezvoltare ulterioară și să îndrăznim să facem un salt de la rațional-funcțional la emoțional-organic Această nevoie era deja implicită în conceptul funcțional O nouă oportunitate a apărut cu îmbunătățiri tehnice și dezvoltarea artei pentru a insufla în producția de masă și standardizare un conținut emoțional mai ridicat Alături de structurile metalice și din beton armat, cel mai vechi material, lemnul, a căpătat un nou sens Se părea că până în toate posibilitățile conținute în copac fuseseră deja epuizate Aalto a dezvăluit noi potențialități ale acestui material Oriunde ar fi fost Aalto, Finlanda a fost mereu cu el, la fel ca Spania cu Picasso Pionierii artei moderne au creat în strânsă legătură cu mediul înconjurător, dar munca lor a depășit întotdeauna granițele țărilor lor și a găsit contacte cu epoca modernă și cu trecutul ei istoric Aalto nu a rămas pentru totdeauna în Finlanda El a stabilit mai întâi contactul cu Europa de Vest Din a început să lucreze în America Aalto s-a înțeles ușor cu toți cei care avansau în domeniul artei la acea vreme Nu a fost doar prietenie cu artiști precum Fernand Léger, Hans Arp sau Brancusi; pentru Aalto, arta contemporană este un rezervor imens din care se inspiră, care dă o asemenea putere de expresivitate lucrărilor sale, indiferent dacă este un sanatoriu, o clădire industrială sau o clădire de bibliotecă în Vyborg Într-o zi din , când Aalto se afla în America în legătură cu construcția pavilionului finlandez la Expoziția Mondială de la New York, sculptorul Brâncusi ne-a povestit mie și lui despre munca pe care o făcuse pentru un Maharaja indian Deodată Aalto a exclamat: „Acum știu cine ești, Brâncuși! Te afli la răscrucea dintre Asia și Europa ” Aalto se află și el la răscruce Natura multistratificată a culturii finlandeze - un amestec de elemente ale civilizației occidentale, rămășițe din timpurile preistorice și din Evul Mediu - s-a reflectat în opera lui Aalto, dând lucrărilor sale o tensiune interioară ARHITECTURA FINLANDEZĂ ÎNAINTE DE Cu puțin timp înainte de Primul Război Mondial, Europa Centrală și Scandinavia, inclusiv Finlanda, au cunoscut o perioadă de prosperitate Acesta a fost rezultatul a mulți ani de existență pașnică Eforturile pe care Finlanda le făcea în acest moment pentru a-și crea propriul stil de expresie arhitecturală au dat rezultate imediate Lars Sonk, pe care îl cunoșteam deja la vârsta de de ani, a fost, fără îndoială, cea mai strălucită figură dintre vechii arhitecți finlandezi El a construit cele mai bune clădiri bisericești moderniste în primul deceniu al secolului nostru Laconismul lor expresiv, Arhitectura în Finlanda Helsinki, modul de a interpreta granitul, betonul și spațiul captează privitorul și acum Cu mult înainte ca Ero Saarinen să plece din Finlanda în America, era deja destul de popular în afara țării sale datorită construcției clădirii gării din Helsinki ( - ) În această clădire binecunoscută, este ușor de detectat influența arhitecturii Germaniei de Sud, dar stația este mai elegantă decât prototipurile sale Clădirea parlamentului a lui J S Siren din Helsinki, construită la sfârșitul anilor , este un exemplu de clasicism suedez, dar este, fără îndoială, o lucrare mai riguroasă decât, să zicem, primăria din Stockholm (arhitectul Östberg) PRIMELE CLĂDIRI CONSTRUITE DE AALTO Viața creativă a lui Aalto a coincis cu o perioadă de răsturnări severe prin care trecea țara După eliberare și o scurtă perioadă de calm, țara a trecut prin două războaie După aceste catastrofe, au mai rămas foarte puțini bani pentru a restabili industria distrusă Construcția de locuințe a fost redusă la limită și nu existau fonduri pentru construcția de primării, muzee, centre comunitare și alte structuri similare Printre lucrările create de Aalto în perioada inițială a lucrării sale, nu există clădiri publice mari Proiecte precum sanatoriul Paimio, complexul fabricii Sunila și casele de lux din Mairea au fost construite într-o perioadă scurtă de timp înainte ca Finlanda să intre de două ori în război Aalto a crescut în satul Alajärvi, unde, pe când era încă student la Institutul de Tehnologie din Helsinki, și-a construit prima casă pentru părinții săi În acest moment, Aalto a proiectat foarte mult pentru expozițiile finlandeze, dar vom aminti doar una dintre clădiri, și anume Scena de concerte la expoziția de onoarea a de ani de la înființarea vechii capitale a Finlandei, Turku (Abo) Acest perete acustic din lemn ușor curbat, căruia toate părțile au primit dimensiuni minime și contururi grațioase, împreună cu scena orchestrei înclinată, au oferit o transmisie impecabilă a sunetului și, în același timp, a demonstrat flexibilitate plastică Scena de concert a fost concepută în același timp când Aalto a fuzionat tavanul cu peretele din auditoriul bibliotecii din Vyborg într-un singur întreg La mijlocul anilor au fost începuturile a trei tineri arhitecți finlandezi: Aalto, Brigman și Huttunen Toți trei au folosit un cadru din beton armat într-o manieră dezvoltată în Franța și în alte părți La început, a fost dificil să distingem stilul lor artistic când Huttunen a creat excelent unu Poate că evaluăm biserica sa de granit dur din Tampere, Manchester, Finlanda, mai sus decât Biserica Kallio Kirka ( ), care servește ca un fel de reper în Helsinki ALVAR AALTO PAVILION SILVICĂ ȘI AGRICULTURĂ LA EXPOZIȚIA DIN SATUL LAPUA, FINLANDA DE NORD, ACEASTA CONSTRUCȚIE DIN BUȘTENI RUZI DEVEDEAȘTE PRIN ORGANIZAREA SA NATURALĂ CĂ AALTO ȘI PĂSTRĂ INDIVIDUALITATEA ÎȘI ÎN POIDĂ CONTACTELE CU EUROPA DE VEST Într-o formă mai rafinată, MEMBRUL VERTICAL CARACTERISTICO SE GĂSEȘTE ÎNTOTDEAUNA ÎN CLĂDIRI AALTO ALVAR AALTO STAND DE CONCERT, CONSTRUIT PENTRU A SĂRBĂTORIZAREA A -A ANIVERARE DE LA TURKU, mori, hoteluri Brigman, biserici și companii de asigurări și Aalto primul său complex de locuințe mare pentru o cooperativă agricolă, inclusiv birouri, apartamente și un teatru cu de locuri În , în Turku, Aalto și-a deschis propriul birou Apoi în - Aalto a proiectat și construit tipografia pentru ziarul Turun-sanomat din Turku, prima clădire majoră a maestrului, care a devenit cunoscută în afara Finlandei Aici puteți vedea deja o combinație de metode de construcție occidentale cu propriul său limbaj artistic: un cadru din beton armat, o terasă pe un acoperiș plat și un tavan „ciupercă” într-un subsol adânc unde este amplasată o tiparnă Sala de presă a ziarului, situată la m sub nivelul solului, iluminată de lumina de deasupra la fel de strălucitoare ca lumina zilei, cu coloanele sale în formă de con cu capiteluri în formă de ciupercă acoperite cu tablă pentru a proteja împotriva impactului, este una dintre cele mai bune structuri ale lui Aalto În curând, construcția sanatoriului de tuberculoză din Paimio l-a pus pe Aalto în fruntea arhitecților contemporani Nu avea încă de ani când, în urma victoriilor în competiții, i s-a încredințat construcția Cooperativei Agricole, a clădirii Turun-Sanomat, a unei biblioteci la Vyborg și a unui sanatoriu la Paimio Dacă Aalto ar fi locuit în SUA, atunci zborul său creativ ar fi fost întrerupt de mult de zgârcenia și îngustia de minte a clienților și, cu siguranță, nu i-ar fi primit premiul I pentru proiectul sanatoriului din Paimio SANATORUL DIN PAIMIO, - Din câte știm, există trei clădiri publice care sunt indisolubil legate de progresul arhitecturii moderne: Bauhaus din Dessau de Walter Gropius, , proiectarea Palatului Societății Națiunilor din Geneva de Le Corbusier, și sanatoriul din Paimio de Alvaro Aalto, - , situat în partea de sud-vest a Finlandei, în apropiere de capitala antică Turku Acest sanatoriu pentru bolnavii de tuberculoză este proiectat pentru de paturi Caracteristica sa dominantă este clădirea cu șase etaje a clinicii, care formează o linie continuă, orientată spre sud-sud-vest; clădirea solară cu balcoane în consolă se învecinează cu aceasta în unghi înalt De obicei, în sanatoriile de tuberculoză, fiecare secție are un balcon, astfel încât pacientul să poată ieși imediat în aer În sanatoriul din Paimio, încăperile spitalului nu sunt legate în mod deliberat de balcoanele solarului, pe care medicii îl consideră un factor de vindecare Pacienții înșiși pot alege însoțitori compatibili din punct de vedere psihologic pentru recreere în aer liber Pentru a evita impresia grea creată de spectacolul șirurilor nesfârșite de pacienți, sunt instalate mici ecrane care împart pacienții în grupuri La punctul de intersecție al clădirii principale cu zona de recreere, Aalto creează un baldachin cu formă de undă Pentru a atenua impresia de avioane de beton de-a lungul balcoanelor, pe ele sunt aranjate fete de flori ALVAR AALTO COMPLEXUL SANATORULUI DE TUBERCULOZĂ, PAIMIO, - SOLARII PE ACOPERIȘUL CLĂDIRII CLINICE ALVAR AALTO COMPLEXUL SANATORULUI DE TUBERCULOZE Proiectul prevede un nivel ridicat de confort în fiecare secție: amplasarea atentă a lămpilor, un dispozitiv simplu lângă fereastră care oferă aer proaspăt și elimină curenții; baie, umplută în tăcere cu apă; incalzire prin tavan (unul dintre primele exemple) si multe altele Din clădirea principală, razele diverg către părțile laterale ale clădirilor cu mai multe etaje ale ambulatoriului și clădirii administrative și economice La o anumită distanță, case libere pentru medici și angajați, și chiar mai departe - un bloc de bucătărie, o spălătorie și o substație Aspecte noi ale acestui complex îmbogățesc conceptul de „spațiu-timp” Fiecare perete există independent și este proiectat în funcție de funcția camerelor din spatele lui, dar toate sunt modelate după o viziune unificată strict sculpturală și sunt conectate între ele Pe vremea când se construia sanatoriul, nici o singură clădire din Scandinavia nu se putea compara cu acesta în ceea ce privește puritatea formei și îndrăzneala conceptului La fel ca Palatul Societății Națiunilor al lui Le Corbusier sau Bauhaus al lui Gropius, elementele individuale sunt unite în interior; fiecare parte are un scop strict definit și totuși este inseparabilă de întreg În , Aalto a construit un pavilion pentru Expoziția Agricolă și Silvică în satul Lapua din nordul Finlandei Articulația verticală folosită în această clădire se regăsește într-o formă mai rafinată în lucrările ulterioare ale maestrului UNDUIT PERETE Biblioteca din Vyborg Una dintre puținele clădiri în care Aalto, ca arhitect, și-a putut exprima liber individualitatea a fost clădirea bibliotecii orașului din Vyborg, construită între și și distrus în timpul războiului Clădirea constă dintr-o sală de lectură cu luminatoarele sale elaborate și un auditoriu de formă neobișnuită, cu un vestibul spațios care le leagă Importantă pentru istoria arhitecturii este interpretarea de către Aalto a tavanului ondulat din lemn al auditoriului Nicăieri în arhitectura modernă nu există o incertitudine mai mare decât în interpretarea zonei de acoperire Aalto, ca și Le Corbusier, este unul dintre puținii arhitecți moderni care a încercat să rezolve problema într-un mod nou În holul intim al clădirii bibliotecii, contururile curbilinii ale tavanului alunecă lin în spațiu ca liniile serpentine dintr-unul dintre tablourile lui Miro și continuă de la podea în spatele amvonului în sus sub forma unor fâșii înguste de mahon, curbându-se arbitrar de-a lungul perete vitrat, parcă unu Clădirea a fost complet restaurată în conformitate cu proiectul autorului (Să presupunem, r e d ) Roth Alfred Die Neue Architektur Ziirich, , p De exemplu, în designul original al lui Le Corbusier pentru Sala Mare a Adunării Generale a ONU, tavanul, pereții și podeaua constau din segmente conectate în serie ALVAR AALTO PAVILIONUL FINLANDEI LA EXPOSIȚIA MONDIALĂ, NEW YORK, PERETE INTERIOR ondulat ALVAR AALTO PAVILIONUL FINLANDEI LA EXPOSIȚIA MONDIALĂ DE LA NEW YORK PLAN GENERAL mișcarea apei într-un iaz În același timp, arhitectul a putut dovedi cu ajutorul celor mai precise diagrame acustice că forma sculpturală, neregulată a tavanului asigura o bună audibilitate pavilion finlandez New York, Aalto a interpretat și mai liber pereții pavilionului finlandez la Expoziția Mondială din Fără îndoială, a fost cea mai riscantă structură arhitecturală de la Expoziția de la New York O zăbrele de lemn înclinată înaltă de trei etaje, sub forma unei curbe delimitate arbitrar, limitează spațiul interior al pavilionului Rețeaua este formată din trei secțiuni, fiecare dintre acestea iese oarecum una deasupra celeilalte; în același timp, întreaga structură este înclinată înainte la un unghi ușor, ceea ce sporește impresia de mișcare continuă Rândurile de nervuri verticale și ritmul umbrelor lor însuflețesc suprafața uriașei zăbrele Fiecare detaliu este bine argumentat Suprafața ondulată oferă oportunități mari de expunere pentru mari postere fotografice; înclinarea înainte aduce afișele situate în partea de sus mai aproape de privitor; o serie de nervuri verticale, parcă, împinge exponatele înainte; Consolul de nivel inferior sporește impresia de mișcare plutitoare și oferă spațiu suplimentar pentru afișare Totuși, ni se pare că noua metodă de modelare a spațiului intern demonstrată în structura numită este mai interesantă Căminul studenților MIT, După ce Aalto a dat flexibilitate tavanului și peretelui interior, s-a îndreptat către problema peretelui exterior, așa cum se vede în clădirea căminului MIT ( ) Cel mai obișnuit plan al clădirii hostelului primește o interpretare nouă, aproape fantastică Toate mijloacele au fost folosite pentru a evita atmosfera „furnicilor” adesea asociată cu astfel de structuri Aalto, folosind o varietate de mijloace, a dat fiecărui element al complexului un caracter individual: o aranjare specială a scărilor, camere comunicante, modificarea volumului, formei și echipamentului dormitoarelor etc Arhitectul chiar a îndrăznit să dea peretele din fațadă în formă de undă, astfel încât fiecare elev să poată avea o vedere fără obstacole asupra râului De-a lungul râului se află clădirile mari ale căminului studențesc de la Harvard, construite în stilul conacelor englezești din secolul al XVIII-lea În aceste case, elevii trăiau bine, deși, desigur, atmosfera „veche” artificială nu era de acord cu viața reală Clădirea construită de Aalto a schimbat starea obișnuită de lucruri Pereții camerelor de cămin nu sunt tencuiți, dau impresia de austeritate și separă cât mai mult sufrageria studentului de camera de lucru, însuflețind în același timp atmosfera Acest lucru este valabil și pentru spațiile publice De interes este decorarea sălii de mese aproape pătrate, proiectată de Aalto, cu plafoniere rotunde, tipice stilului său creativ El ALVAR AALTO FAȚA CĂDIRULUI CU VEDERE LA RÂUL CHARLES; PARTEA EXTERIOARĂ ESTE SITUATĂ CAMERE DE RECREARE ȘI SALA DE MINA, — ALVAR AALTO HOTEL STUDENT AL INSTITUTUL TEHNOLOGIC PLANUL UNUI DIN ETAJ, - nu se temea să atașeze clădirea cantinei pătrate de fațada curbată a hostelului Clădirea în sine se distinge prin originalitatea caracteristică operei lui Aalto Are două niveluri diferite, ca în biblioteca din Vyborg și în clădirile ulterioare Originalitatea stilului creativ al lui Aalto se manifestă și în scările care ies plastic pe planul fațadei curții Din holul principal se vede întreaga clădire translucidă Walter Gropius, în clădirile publice destinate studenților absolvenți de la Universitatea Harvard, a mers pe un drum cu totul diferit, depășind masivitatea fostelor cămine studențești El a proiectat întreg complexul jos pentru a găzdui clădirile într-o curte deschisă Și José Luis Sert a ales o cale complet diferită când a creat un complex mare pentru de studenți de familie ai Universității Harvard de-a lungul râului Charles ( - ) Trei blocuri puternic segmentate de de etaje interacționează plastic cu diverse clădiri joase și înalte Aalto a continuat munca lui Le Corbusier în domeniul pereților ondulați Le Corbusier a folosit pentru prima dată acest principiu atunci când a proiectat un cămin elvețian într-un campus universitar (Paris, - ) și în proiectul său pentru orașul Alger ( ) După cum am subliniat deja, ambii maeștri au continuat tradiția utilizării unui perete ondulat ca mijloc de modelare a spațiului, provenind de la Francesco Borromini (fațada fântânii San Carlo alle quattro, - ) sau clădirile serpentine englezești (Crescent) ale sfârşitul secolului al XVIII-lea Sursa dorinței lui Aaluo de a oferi lucrărilor sale o flexibilitate organică este, fără îndoială, natura țării sale Așa cum opera lui Miró își are rădăcinile în peisajul Cataloniei, Aalto s-a inspirat din contururile sinuoase ale lacurilor finlandeze FABRICĂ DIN SUNIL VILA M AIRE A SI PEISAJUL, - Activitățile lui Aalto în Finlanda au inclus și o cantitate semnificativă de proiectare a instalațiilor industriale - de la o singură fabrică până la instalarea de complexe industriale întregi într-o nouă locație în perioada postbelică Aalto a construit mai multe fabrici de celuloză și mai multe gatere Nu erau la fel de grandioase ca în SUA și nici la fel de sofisticate ca uzina Nelle din Rotterdam ( ) Cu toate acestea, Aalto a reușit să transforme o instalație pur industrială într-o piesă de arhitectură Ca urmare a utilizării diverselor materiale (lemn, beton, cărămidă) și a organizării volumelor în spațiu s-a realizat expresivitate și o structură plastică Acest lucru se vede cel mai clar în exemplul plantei din Sunil ( - ) Uzina din Sunil cu o producție anuală de de mii de tone de pastă de sulfat a fost construită în comun de cinci păduri finlandeze unu De exemplu, fabrica „Toppila” pentru fabricarea pastei de hârtie din Oulu, Gaterele, cu pereții lor netezi, cu scânduri, seamănă de obicei cu barăci fără viață În fabrica de cherestea Warkhauz, Aalto a folosit cherestea rotundă atent selecționată pentru a conferi zidului un caracter rezidențial preocupări Dar Sunila nu este doar o fabrică Acesta este un întreg complex de zone rezidențiale și industriale Cartierele rezidențiale au apărut înaintea plantei în sine și sunt împrăștiate în jurul ei în păduri Planta în sine este situată pe o insulă într-un mic golf Principalele accente ale complexului sunt orizontala depozitului situat de-a lungul malului lacului, si verticala cladirilor fabricii Liniile înclinate de transportoare care duc spre și dinspre turnurile depozitelor traversează „agresiv” întregul complex Aalto a avut grijă să păstreze peisajul - rocile rotunjite de granit din zona industrială nu au fost aruncate în aer în ciuda insistențelor inginerilor Arhitectul a știut să folosească în mod corespunzător contrastul dintre pietrele masive de granit și structura grațioasă a șirului de stâlpi de oțel care transportă transportorul, precum și diferitele planuri de pereți de cărămidă ai clădirilor industriale Menținerea structurii site-ului în forma sa naturală a determinat-o pe Aalto să caute cea mai bună opțiune pentru amplasarea liniei de producție și amplasarea echipamentelor Datorită abordării creative a arhitectului, fabrica, care prelucrează de bușteni pe zi în pastă, este deservită de doar de muncitori Vila Mairea În - Aalto a construit un mare conac confortabil Mairea, numit după jeleul proprietarului, președintele unui mare concern Nici pentru o persoană cu experiență nu este ușor să înțeleagă instrumentația arhitecturală a Mairei Este nevoie de un efort mare de atenție pentru a pătrunde în intenția arhitectului și pentru a înțelege pe deplin interpretarea acestuia a spațiului și pentru a aprecia utilizarea neobișnuită a materialelor Ferestrele largi contribuie la intrepătrunderea spațiului interior și exterior Se pare că pădurea pătrunde în casă și, ca un ecou, îi răspund suporturile de lemn ale interiorului Utilizarea diverselor materiale Organizarea spațială a clădirii poate fi înțeleasă într-o oarecare măsură din desene Însă situația este diferită cu utilizarea diferitelor materiale și starea de spirit lirică pe care o evocă opoziția lor Acest lucru se vede clar din exteriorul casei Plăcile de ardezie neagră cioplite grosolan de sub ferestre, a căror textură este greu de transmis în imagine, sunt combinate cu culoarea maro cald a obloanelor de tec și dungile galbene de mesteacăn ale parapetului terasei de deasupra lor Podeaua vestibulului este acoperită cu plăci mari maro așezate în diagonală Podeaua sufrageriei cu șemineu este acoperită cu gresie mici roșiatice Pardoseala cu gresie continuă în sala de mese Cele patru trepte care duc din hol spre camerele ceva mai înalte sunt realizate, mi-a explicat Aalto, dintr-un fag alb de calitate deosebită Pentru a arăta că diferitele părți ale sufrageriei principale se îmbină unele în altele, zonele podelei cu gresie se îmbină cu podeaua din lemn, granița dintre ele are forma unei curbe ondulate Coloanele duble subțiri strălucitoare din partea rezidențială a casei sunt realizate din abanos, a cărui monotonie este înseninată de larg kimi, dungi ușoare de împletit de răchită Un șemineu finlandez mare are margini proeminente de granit deasupra nivelului podelei Blocurile de granit, spre deosebire de șemineele americane, nu sunt la același nivel cu peretele, care rămâne alb și neted ' Dar, mai ales, organizarea spațiului este interesantă aici Pe măsură ce intri în hol, peretele curbat la nivelul ochilor care se confruntă cu tine îți oferă o idee despre camerele din dreapta ta Patru pereți duc la nivelul în care se află zona principală de locuit, dezvoltându-se în patru direcții diferite În diagonală în fundal este un șemineu În stânga acesteia, în adâncuri, este o sală mare de muzică cu deschideri mari de ferestre La nivelul spațiului de locuit principal, stâlpi subțiri așezați la intervale neregulate de fiecare parte a unei scări din lemn separă dar nu izolează acea scară de spațiul comun Adesea, modul în care scara este încorporată în organizarea spațială a locuinței este un indicator al capacității arhitectului de a interpreta spațiul În acest caz, o scară de lemn ușoară, care curge în camera principală, indică existența alte încăperi și, în același timp, își păstrează valoarea DISTRIBUȚIA ORGANICĂ A ORAȘULUI Acum ne confruntăm cu nevoia de a găsi o soluție la problemele complexe ale urbanismului, deși experții încă dezbat aprins cum ar trebui să fie noul oraș Nu trebuie să uităm că imaginația creativă a arhitecților este adesea paralizată când vine vorba de problemele de realizare a unității urbane Care este contribuția lui Aalto la planificarea urbană? Aici putem atinge doar câteva puncte Aceleași calități care sunt inerente clădirilor pe care le-a construit devin și mai evidente în proiectele sale de urbanism Pe cât de independent a rezolvat problema structurii pereților și tavanului, Aalto s-a eliberat de structura acceptată a așezărilor Șirurile de case, dezvoltate în toate direcțiile, parcă împrăștiate de vânt, sunt ținute împreună, însă, de o forță invizibilă, ca pilitura de metal, de un câmp magnetic Sunila, - Abordarea lui Aalto asupra urbanismului devine clară deja în proiectul său pentru așezarea și fabrica din Sunila ( - ) Toate proiectele ulterioare ale Aalto reflectă aceleași principii Pe scurt, ele se bazează pe stabilirea unui echilibru între cerințele de bază pentru mediul uman: corespondența dintre zona rezidențială, amplasarea instalațiilor industriale și natură Orice urbanist modern este preocupat de asigurarea dreptului omului la sfera privată a vieții, participarea la viața publică și cel mai apropiat contact cu natura Acest efort ALVAR AALTO PROIECT AL ORAȘULUI EXPERIMENTAL, leniya nu este originală Aceste cerințe sunt acum luate de la sine înțeles Cu toate acestea, ei încă nu sunt complet mulțumiți Nu este usor de gasit printre proiectele dezvoltate in propuneri precum Sunil, unde zonele industriale si rezidentiale sunt amplasate in asa fel incat fiecare dintre ele sa fie asigurata cu conditiile necesare fara a prejudicia celeilalte Talentul urbanistului se simte în amenajarea caselor unifamiliale pe un teren foarte îngust, într-o grupare liberă de case într-o pădure de pini; în mici diferențe realizate în rândurile de case pentru ingineri, care sunt situate mai aproape de apă și sunt amplasate una față de alta, formând o curbură imperceptibilă a liniei roșii, care asigură izolarea maximă a fiecărei locuințe Facilitățile necesare de serviciu public (în special, mai multe băi finlandeze) sunt amplasate la intervale regulate Aalto, împreună cu alți arhitecți, a lucrat din la un proiect de reconstrucție a orașului Rovaniemi, principalul oraș al Laponiei finlandeze, distrus complet în timpul celui de-al Doilea Război Mondial Acest proiect nu a fost realizat Experimental City, În proiectul Experimental City din , Aalto arătase deja cum intenționa să organizeze de la bun început creșterea simultană a unei singure case, a unui întreg oraș și a unei zone industriale Luând ca bază o zonă deluroasă, împădurită, cu lacuri separate (un peisaj foarte tipic pentru Finlanda), el așează pe ea diferite tipuri de case în cel mai lejer mod Șiruri de case blocate înconjoară vârfurile dealurilor, ca în spirală, dedesubt Legea schițarea caracterului peisajului în același mod ca și blocurile de apartamente, parcă îndepărtate unele de altele într-un unghi ușor și situate peste versanții dealurilor; pădure se infiltrează în parcela caselor unifamiliale; clădiri publice, școli și facilități sportive sunt situate aproape de orice parte a orașului Ca și în alte lucrări ale lui Aalto, standardul și partea emoțională a arhitecturii sunt combinate aici În , acest proiect era doar pe hârtie La sfârșitul anului , guvernul finlandez a oferit fondurile necesare pentru construirea mai multor astfel de orașe experimentale Kauttua, În , Aalto a proiectat satul Kauttua Într-o vale îngustă străbătută de un pârâu, nu departe de Turku, se află moara de hârtie Kauttua Pe partea opusă a văii, Aalto a construit un rând de case pentru muncitori printre pădure Ei urcă un deal abrupt în patru trepte mari Terasa plată pe acoperișul unei case formează o verandă largă a celeilalte case Ca și pe insula grecească Santorin, aici se folosește o pantă naturală pentru a economisi la construcția scărilor Războaiele au întrerupt construcția Până la sfârșitul anului , din lipsă de bani și materiale, se construise doar un singur rând de case Dar nu acest singur rând de case este interesant, ci implementarea întregului plan, care este una dintre cele mai bune propuneri în domeniul proiectării așezărilor rurale Conform planului, urmează a fi construite patru rânduri de astfel de case, unde acoperișul unei case să servească drept terasă a alteia, fiecare dintre ele amplasat astfel încât formele naturale ale pantei să fie utilizate pe deplin Marginea dealului rămâne neatinsă (astfel de soluții au fost favorizate de Frank Lloyd Wright) Există o școală și o mică clădire publică conectată cu aceste case, iar mai în jos pe versant, mai aproape de râu, există o baie de aburi finlandeză, care, ca de obicei, formează un singur întreg cu o spălătorie publică Aceasta este singura clădire care a fost deja construită Oulu, Orașul Oulu, situat la gura râului Oulu, în nord-vestul Finlandei, se află pe repezirile râului A fost necesar să se rezolve o problemă unică de arhitectură și planificare: cum să folosiți pe deplin resursele energetice ale râului fără a perturba frumusețea insulelor mlaștine de la gura râului Aalto a vrut să creeze o clădire în spiritul Veneției El ar realiza acest lucru folosind sute de mii de metri cubi de piatră și pietricele obținute din construcția canalului și dragarea albiei râului pentru a extinde zona insulelor și a le ridica nivelul Pe insulele cele mai apropiate de centrală, aceasta trebuia să construiască așezări pentru muncitori Pe insulele acum nelocuite urmau să fie create un centru comunitar administrativ și facilități sportive Un drum larg ar lega noua așezare de orașul Oulu În fața clădirii căminului comunitar au fost prevăzute o serie de fântâni, bătând, ca gheizere, direct din apă Proiectul nu a fost implementat În , a fost organizată o nouă competiție, dar Aalto nu a participat la ea ALVAR AALTO, OULU, ALVAR AALTO, OULU BUCATĂ DIN MASTER PLAN CU NOI CENTRE COMUNITARE MOBILĂ STANDARD Potrivit lui Aalto, o casă este mult mai complicată decât o mașină, deoarece există o diferență semnificativă între o clădire în care va fi locuită generații și un vehicul care poate fi schimbat la fiecare al doilea sezon Dar mai presus de toate, casa afectează atât de profund psihicul consumatorului încât nu i se poate lăsa să fie complet prefabricată Aderăm la același punct de vedere și credem că nu casele sunt supuse standardizării, ci elementele: uși, ferestre, echipamente inginerești și elemente structurale, indiferent că vorbim de case cu cadru sau panou Lucrul comun dintre mobilă și o casă este prefabricarea părților lor constitutive Dar aici se termină asemănările Clădirea modelului, produsul fabricilor, ucide imaginația arhitectului și aduce o lovitură de moarte planificării organice a orașului În ceea ce privește mobilierul, acesta ar trebui să fie produs conform standardului și în serie Această problemă a fost deja luată în considerare de mine într-o altă lucrare, dar nu pot decât să menționez aici influența stimulatoare asupra designului mobilierului pe care Aalto a avut-o la mijlocul anilor ' Contribuția lui Aalto se datorează capacității sale de a integra elementele locale și cele mai noi procese tehnologice, precum și stăpânirea mijloacelor artistice moderne de exprimare Elementul principal al mobilierului lui Aalto este o foaie de placaj Aalto a făcut primele experimente în acest domeniu în , proiectând mobilier pentru un sanatoriu din Paimio Aici gasiti scaune din placaj produse in serie, formate dintr-un cadru de lemn sub forma de benzi inguste, de care este suspendat un scaun curbat din placaj În jurul anului , Aalto a decis să abandoneze cadrul de lemn închis și a creat un scaun „consolă” Înțelegând profund potențialul artistic al realizărilor științifice, Aalto a început ulterior să dezvolte o nouă direcție în producția de mobilier Cu ajutorul unei prelucrari speciale, lemnul devine atat de moale si flexibil incat arhitectul ii poate da orice forma Chimiștii au găsit o modalitate de a crea secțiuni din blocuri subțiri, adică structuri asemănătoare unui cablu Aalto le numește „paste din lemn” În epoca barocului târziu, o formă aproape organică a scaunului a fost realizată printr-un cadru elaborat În prezent, datorită utilizării chimiei, s-au deschis posibilități complet noi „din interior” pentru a influența modelarea ACTIVITĂȚI AALTO, - Acest deceniu se caracterizează printr-o extindere semnificativă a activităților de construcție a tuturor fondatorilor noii arhitecturi Proiectarea și construcția nu s-au limitat doar la patria arhitecților Deja la începutul anilor , țări atât de îndepărtate precum India sau Irak au apelat la arhitecți de frunte, al căror nume a fost recunoscut Printre ei s-a numărat și Alvar Aalto În Finlanda însăși, amploarea largă și complexitatea construcției au fost izbitoare Traducerea școlilor superioare în afara orașului Țările scandinave au fost primele care și-au mutat universitățile și instituțiile tehnice superioare din centrul orașului pentru a permite extinderea lor Finlanda este înaintea tuturor în acest sens Școala Tehnică Superioară a fost transferată de la Helsinki în pădurile din Otaniemi, la km de oraș Proiectul a fost creat de Aalto în și i Experiența construcției de locuințe industriale la sfârșitul anilor - începutul anilor în URSS și în alte țări respinge această afirmație (Să acceptăm, r e d ) iar construcția a început în și a fost coordonată cu construcția de drumuri și comunicații de transport, concepute pentru viitor Construcție în Helsinki Relativ târziu, Aalto a început construcția unei mari facilități în centrul capitalei: clădirea administrativă a Administrației Pensiilor ( - ) În clădirea de birouri numită, el a folosit plăci ceramice smălțuite de culoare închisă pentru placarea pereților, inclusiv dungi individuale (ulterior, Aalto a revenit întotdeauna la utilizarea acestui motiv într-o varietate de moduri) În diferite încăperi, aceste elemente înguste și convexe au fost vopsite în culori diferite În sala de ședințe a direcției, chiar și o parte din masa prezidiului era căptușită cu ei Dar a trecut ceva timp înainte ca aceste elemente să apară și pe fațadele clădirilor În Casa de Cultură din Helsinki ( - ), Aalto a folosit cărămizi pătrate mici, așezate după curbele peretelui exterior Aici a fost creat cel mai mare auditoriu din Helsinki, al cărui tavan boltit s-a dovedit a fi excelent din punct de vedere acustic Peretele din spate al publicului este realizat cu o cotitură spre stradă constructii in alte tari Cel mai bun proiect al lui Alvaro Aalto - un centru sportiv și cultural din Viena (concurs în ), din păcate, nu a fost implementat Sala de de mii de locuri prevedea un acoperiș suspendat curbat și pereții înclinați ai fațadei principale Alături de alți arhitecți străini, Aalto a participat la construcția de clădiri înalte în Bremen - Neue War ( ), cartierul Hansa din Berlinul de Vest ( ) și centrul cultural din Wolfsburg ( - ) Opera din Essen (concurs în , construcția a început în ) seamănă ca amploare cu proiectul său pentru Viena În Danemarca a fost creat Muzeul Alborg (construcția a început în ) cu iluminare interioară atent gândită, o scară exterioară asemănătoare unui amfiteatru sub formă de terase destinate expunerii sculpturilor SAYNETSALO Planul general al satului de pe mica insulă Säinetsalo, situat la aproximativ km nord de Helsinki, proiectat de Aalto, a fost realizat doar în fragmente Pe o altă insulă, Aalto și-a construit dacha Muuratsalo Cu toate acestea, primul centru public construit de el - primăria - este situat într-o pădure de pini de pe insula Syainetsalo Proiectul a fost finalizat în , iar construcția s-a desfășurat între și Acesta este primul complex public proiectat de Aalto, deoarece primăria cu camerele sale de serviciu este conectată la o mică bibliotecă, precum și la magazine și spații de locuit la sol podea ALVAR AALTO CASĂ ÎN SJAYNETSALO PROIECT CONSTRUIT ÎN - ACESTA ESTE PRIMUL CENTRU PUBLIC FINALIZAT ÎN PROIECTUL AALTO E INTERESANT DE FOLOSIT DOUĂ NIVELURI Primăria, cu acoperișul de șopron, se ridică deasupra complexului terasat Tavanele din lemn i-au servit lui Aalto pentru a oferi o întruchipare plastică a imaginației sale, cu ajutorul unor căpriori dispuse ca spițele unei umbrele Cel mai interesant lucru în această construcție a fost principiul utilizării a două niveluri Un nivel superior a fost creat artificial prin deversarea solului excavat în timpul construcției Holul primăriei, sala de ședințe, biblioteca sunt amplasate în jurul curții, al cărei nivel este mai înalt decât nivelul bazei clădirilor Există alei pe ambele părți ale terasă Centre culturale, Seinäjoki, După cum sa menționat deja, în Säinetsalo ( - ) doar complexul primăriei a fost finalizat cu succes până în prezent Zece ani mai târziu, un centru cultural a fost construit în micul oraș Seinäjoki, situat la km nord de Helsinki Aici domină primăria, fațada ei este împinsă înapoi și subliniază volumul clădirii Pereții exteriori ai primăriei sunt îmbrăcați cu plăci ceramice smălțuite de culoare închisă, pe care Aalto a folosit-o în pentru a îmbrăca pereții interiori ai Azilului de bătrâni din Helsinki Clădirea dominantă a primăriei nu epuizează complexul, care este format din primărie cu o anexă învecinată cu imobilul în spate, o bibliotecă și un mic teatru Aceste clădiri nu formează o zonă închisă Aici vorbim despre relația dintre trei obiecte La fel ca și curtea din Säinetsalo, există alei pe trei laturi ale pieței, care o conectează liber cu exteriorul Elementul care subliniază cel mai mult structura spațială, relația dintre obiecte și spațiu ALVAR AALTO SEINJOYKI, CONSTRUCȚIA A început ÎN CENTRUL CULTURAL AL ORĂȘULUI MIC SEINJOKI, km NORD DE HELSINKI VEDERE DE SUS PE SCARA LATĂ A ORAȘULUI vom, este o scară largă sub formă de trunchi de piramidă Treptele scărilor sunt făcute din pământ Acestea nu sunt trepte netede, rotunjite; fiecare dintre ele este limitat de o scândură de lemn; treapta în sine, ca toată piața, era acoperită de iarbă Doar o potecă îngustă asfaltată trece prin piață și scări Sunt scări deloc? Nu va exista niciodată o mulțime atât de mare de oameni care să-i justifice dimensiunea Este aici pentru că se întâlnește organic cu peisajul O astfel de clădire publică ar putea fi o onoare pentru orice agora grecească O fâșie largă separă căminul cultural de centrul bisericii - biserica, casa parohială și piața formată de acestea Centru cultural din Helsinki, Noul centru al capitalei, care a început să fie proiectat în și construit în , este situat în afara nucleului orașului Este situat pe un teritoriu care coboara treptat spre apa Arhitectul a abandonat forma închisă a pieței Clădirile sălii de concert, teatrul și muzeul, care se dezvoltă dinamic de-a lungul pieței, sunt înscrise în parcul existent În ciuda faptului că centrul social și cultural este îndepărtat de oraș (într-o oarecare măsură, o recepție similară cu Chandigarh), este convenabil conectat la Muzeul Național existent și Stadion olimpic Noile clădiri ies parțial în golful Trelle Sunt prevăzute zone semnificative de parcare subterană Autostrada existentă mărginește centrul dincolo O nouă autostradă de mare viteză va fi amenajată pe malul opus al golfului La câțiva kilometri distanță (separat în mod deliberat de centrul cultural), va fi creat în viitor un centru comercial cu un pavilion pentru târguri internaționale, un centru de radio și televiziune Proiectul este conceput cu o anvergură urbană excepțional de largă Totodată, trebuie avut în vedere faptul că odată cu implementarea sa, Strada Tehnica Superioară cu toate institutele va fi transferată în afara orașului AALTO CA ARHITECT Arhitectul finlandez a ocupat relativ devreme un loc în primul rând al arhitecților moderni Ca și alți arhitecți de seamă, încă de la început a fost de părere că o singură clădire nu poate oferi o imagine completă Acest principiu s-a reflectat deja în perioada timpurie a lucrării sale, în timpul construcției complexului de sanatoriu din Paimio, clădiri separate dintre care la diferite niveluri diverg în direcții diferite, ca și cum ar neagă închiderea spațiului De la bun început, Aalto, deși într-un mod diferit decât Le Corbusier, a căutat să rezolve problema unei noi relații între spațiul interior și cel exterior A curbat interiorul clădirii mari în formă de castron Unitatea volumului a fost subliniată de faptul că Aalto l-a modelat ca un volum plastic Aceasta este una dintre tendințele actuale în arhitectura modernă Interpretare „flexibilă” a peretelui Aalto a aparținut acelor arhitecți care au dezvoltat cu încredere principiul de a conferi zidului o formă plastică și intensificarea sa arhitecturală Etapele individuale ale acestui proces sunt indicate clar de Aalto La început, a executat cu îndrăzneală tavanul ondulat de lemn al sălii de curs din Vyborg În pavilionul finlandez de la Expoziția Mondială de la Paris din , marginile ascuțite ale planurilor suprapuse ale pereților au fost rotunjite, iar această rotunjime a fost accentuată de placarea din lemn La Expoziția Mondială de la New York din , Aalto a făcut pereți înclinați spre interior în valuri În căminul Institutului din Massachusetts, întregului volum i s-a dat un contur ondulat Arhitectul a păstrat acest principiu în clădirile sale ulterioare, fie că a fost vila Mairea sau clădiri publice din Helsinki, Opera din Essen sau primăria din Seinäjoki Relația planurilor orizontale Relația planurilor orizontale, principiul utilizării diferitelor niveluri de la grăbiți-vă la elementele de arhitectură, care, din păcate, sunt neglijate La aproape fiecare competiție, se poate simți incapacitatea majorității arhitecților de a folosi diferența de niveluri Această interconectare a planurilor orizontale a fost deja subliniată de Aalto în clădirea bibliotecii din Vyborg, când a extins în mod deliberat galeria sălii de lectură Aceeași tehnică a fost și mai utilizată în biblioteca centrului cultural din Wolfsburg În plus, Aalto a dezvoltat și implementat proiectul centrului comunitar Säinetsalo, care prevede o diferență de nivel creată artificial Într-o formă și mai subtilă, această tehnică a fost folosită în centrul cultural din Seinäjoki Încă de la începutul activității sale, Aalto a rezolvat problemele de urbanism Elemente flexibile, organice ale planificării urbane sunt inerente în toate proiectele sale, de la proiectarea orașului experimental în , centrul orașului Seinäjoki în , până la construirea unui centru cultural la Helsinki, bine legat de peisajul din jur și de transport trasee Aalto personifică tipul de arhitect care caută să exprime caracteristicile regionale într-un limbaj universal, păstrând în același timp specificul local Nu se poate vorbi despre Aalto ca arhitect fără a vorbi despre el ca persoană Oamenii sunt la fel de valoroși pentru el ca și arhitectura El este interesat de toți oamenii, indiferent de locul în care au crescut și de ce strat social aparțin Întâlnirea cu oameni îi dă putere și îl inspiră Aalto a venit pentru prima dată în America în în legătură cu construcția pavilionului finlandez la Expoziția Internațională de la New York În ciuda vocabularului său limitat în limba engleză, a ținut în continuare prelegeri la Muzeul de Artă Modernă din New York Personalitatea sa strălucitoare, precum și succesul pavilionului finlandez și mobilierul proiectat de el, au dus la faptul că Aalto a fost invitat la Institutul de Tehnologie din Massachusetts Astfel, Walter Gropius și Aalto au început să lucreze în același oraș Energia extraordinară a lui Aalto i-a permis să proiecteze simultan pentru Finlanda și să preleze studenților americani Aalto este unul dintre cei care stabilesc cu ușurință contactul cu oamenii Există arhitecți a căror creativitate se dezvoltă, parcă, „din interior” În opera lui Aalto, dimpotrivă, fiecare rând vorbește despre contactul cu destinele oamenilor Poate așa se explică faptul că a avut de înfruntat mai puține dificultăți în munca sa, că a reușit să depășească rezistența publicului mai ușor decât ceilalți contemporani ai săi Aalto și-a semnat toate lucrările „Aino și Alvar Aalto” Această comunitate era neobișnuită, ca tot ceea ce era asociat cu Aalto Relația lui Aalto cu soția sa se baza pe comunalitate vederi și lupta comună din anii studenției Secretul comunității de opinii pe termen lung a fost că se completau reciproc Aalto ar fi o persoană neliniștită, neconsiderată; Aino este puternic, persistent și tăcut Aino a murit în , dar numele ei a rămas pentru totdeauna asociat cu opera lui Alvaro Aalto Întotdeauna a pus numele lui Aino înaintea celui al său, dar ea a spus că numai Alvar a fost creatorul Nu încercăm aici să determinăm amploarea influenței lui Aino asupra operei lui Alvaro Aalto Cu toate acestea, știm că, ca arhitect, a fost discretă, dar sinceră în a-și exprima părerea cu privire la tot ceea ce ține de munca și stilul de viață al lui Aalto Se pare că abilitatea rară a lui Aalto de a coopera creativ cu un prieten în viață și profesie este o dovadă clară a calităților spirituale înalte JÖRN UTZON ȘI A TREIA GENERAȚIE DE ARHITECȚI Pe parcursul cărții avem în vedere contribuția a trei generații de arhitecți care au creat arhitectura epocii noastre Creativitatea acestor generații diferă semnificativ, dar continuitatea este în continuare decisivă, asigurând continuitatea dezvoltării arhitecturii A treia generație de arhitecți și-a anunțat contribuția creativă în anii Cum a fost legat de procesul de dezvoltare a arhitecturii, care a început în anii ? În primul rând, sarcinile sociale ale arhitecturii au fost percepute și dezvoltate în continuare Arhitecții au inclus în mod conștient în programul lor construcția de tipuri de clădiri în masă, au rezolvat problemele inginerești, tehnice și de transport ale urbanismului În același timp, a avut loc o aprofundare suplimentară a noilor tradiții, inclusiv o combinație de mediu și arhitectură și intensificarea influenței lor reciproce În arhitectura clădirilor rezidențiale și publice, utilizarea planurilor orizontale și a diferențelor de nivel a crescut Siturile create artificial au fost utilizate pe scară largă ca elemente de urbanism O atenție sporită acordată trecutului istoric al arhitecturii nu a fost de natură formală și a servit în principal pentru a stabili o legătură internă între epoci, precum și pentru a asigura un proces continuu de dezvoltare Această perioadă se caracterizează printr-o întărire suplimentară a tendințelor plastice în arhitectură, o libertate și mai mare de interconectare între spațiul interior și exterior și o amplasare pitorească a volumelor în mediu ATITUDINE ÎN TRECUT Atitudinea față de patrimoniu, nevoia de contact cu acesta, se exprimă într-un mod deosebit, cu totul diferit de ceea ce s-a observat în anumite împrejurări la a doua generație de arhitecți, mai ales în America; nu vorbim de folosirea arbitrară a detaliilor istorice smulse din lanţul general Renunțarea nihilistă la trecut chiar la începutul mișcării arhitecturale moderne s-a explicat prin dorința de autoafirmare Le Corbusier a fost unul dintre puținii arhitecți progresiști care nu a rupt niciodată legăturile creative cu trecutul istoric Când noua arhitectură a intrat în maturitate, a început din nou să se simtă nevoia de forțele dătătoare de viață ale trecutului, adică de experiența acumulată de omenire Pseudo-legătură cu moștenirea Întoarcerea către trecut poate juca atât un rol pozitiv, cât și unul negativ În Statele Unite, un număr de arhitecți cunoscuți ai generației de mijloc au inclus detalii și fragmente stilizate individuale în clădirile lor, selectate pe baza considerentelor decorative Dar acest tip de selecție artificială nu a creat nicio legătură nici cu tradiția modernă, nici cu trecutul A rezultat doar o arhitectură decadentă, întâmpinată cu răpire de public și presă, oftând idealurile recent îngropate ale secolului al XIX-lea La început, arhitecții au aplicat în mod formal detalii individuale, apoi au trecut la împrumutul epigon de forme tridimensionale, care nu corespundeau nevoilor societății sau conceptului spațial modern Un exemplu tipic al acestei tendințe este arhitectura Centrului Lincoln din New York Noua atitudine a celei de-a treia generații de arhitecți față de trecut a fost exprimată în primul rând într-o evaluare mai atentă a sarcinilor de reconstrucție a orașelor existente În timp ce generația mai veche, cu câteva excepții, a fost cel mai adesea indiferentă față de arhitectura clădirilor de masă, a treia generație a perceput această sarcină diferit Din nou a fost nevoie de ansambluri mari, în găsirea de relații cu clădirile existente S-a adăugat altceva - atitudinea față de o clădire separată Din ce în ce mai mult, generația tânără își exprimă opinia că principalul lucru în proiectare nu este o clădire separată, ci interacțiunea volumelor, ca ansamblurile, ca agora în orașele antice În planificarea orașelor japoneze, această tendință este mai pronunțată decât în orașele din Europa de Vest Relația celei de-a treia generații cu trecutul se caracterizează nu prin smulgerea detaliilor individuale din structura lor originală, ci prin recunoașterea spirituală a ceea ce ne este aproape din experiența acumulată de arhitectură și care, într-un anumit sens, ne poate întări încrederea interioară în căutarea modernă Un arhitect practicant nu este prea interesat de întrebarea când și de către cine a fost construită clădirea Este mai interesat de problemă, care a fost scopul arhitectului trecutului și cum a rezolvat problemele care l-au îngrijorat? Cu alte cuvinte, este vorba despre studiul activ al experienței arhitecturale Călătoria este cea mai bună oportunitate de a dobândi acest tip de cunoștințe Atitudinile față de trecut sunt în mod constant reduse la aceeași gamă de întrebări: cum în alte momente și în alte circumstanțe au încercat să rezolve problemele folosind experiență și care au fost problemele? Clădirile popoarelor primitive spun adesea arhitecților mai multe despre acest lucru decât monumentele culturilor ulterioare Desigur, ruinele pot exprima uneori esența arhitectului mai direct decât un palat complet echipat În acest caz, arhitectului-creator i se cere să poată fi impregnat de atmosfera istorică a organismului studiat și, în același timp, într-un anumit sens, să facă abstracție de la ea, fără a cădea sub puterea conceptului spațial sau detalii ale arhitecturii trecutului JORN UTZON Am ales personalitatea lui Jorn Utzon pentru că unele dintre caracteristicile celei de-a treia generații de arhitecți au fost deosebit de pronunțate la el Utzon s-a născut în și a crescut în Danemarca Influența profesorului său de la Academia Regală de Arte din Copenhaga - Rasmussen, istoric educat și urbanist cu experiență, s-a reflectat, fără îndoială, în amploarea orizontului lui Utzon În a studiat cu Alvar Aalto, pe care îl considera profesor de arhitectură scandinavă și ale cărui tendințe le-a continuat să le dezvolte Curând, Utzon a început să lucreze în propriul său atelier În s-a întâlnit la Paris cu Fernand Léger și Le Corbusier În , Le Corbusier a pornit să călătorească la muzeele din Europa și Asia Mică Utzom, la fel ca mulți arhitecți ai generației sale, a căutat să vadă lumea direct într-o întrupare materială În , a vizitat Maroc, unde, în special, a fost atras de unitatea aspectului de construcție a satului și a peisajului din jur, care s-a explicat prin omogenitatea materialului - argila Când Utzon a construit mai târziu blocuri de locuințe înalte, cum ar fi Fredensborg, acestea au reflectat în mare măsură impresia unității clădirilor primitive din Maroc În , Utzon a călătorit ca bursier în Statele Unite și apoi în America de Sud A locuit ceva timp cu Frank Lloyd Wright în West și East Taylisin, în același timp a intrat în contact cu Mies van der Rohe Arhitectura antică a mayașilor și aztecilor i-a făcut cea mai mare impresie În sanctuarele lor, arhitectul a găsit un răspuns la ceea ce era încă adormit în imaginația sa creatoare: planuri orizontale puternice ca mijloc principal de expresie arhitecturală Întors în Danemarca, arhitectul participă la numeroase concursuri S-a construit puțin Dintre proiectele sale, doar satul Kingohäuser ( de case) a fost implementat în , precum și un mic sat lângă Fredensborg în În , la un concurs de la Sydney, în mod neașteptat pentru Utzon, proiectul său pentru Operă a primit premiul I Acest succes a fost în mare măsură meritul lui Saarinen, care a înțeles imediat semnificația puntea proiectului și a obținut recunoașterea acestuia din partea juriului internațional În , Utzon a putut să se familiarizeze cu diversitatea culturii din China, Nepal, India și Japonia Arhitectul a apreciat și a înțeles diferența dintre arhitectura chineză și cea japoneză: a fost surprins, de altfel, că în Japonia măsurătorile se fac cu un cablu flexibil, și nu cu o riglă rigidă, ca în China, și a descoperit cum se face asta reflectată în natura clădirilor Întâlniri interesante, în cadrul cărora s-au atins diverse teme, au dat un nou impuls muncii sale La Beijing, s-a întâlnit cu profesorul Liang, care a tradus din chineza veche în chineza modernă șapte volume de legi privind construcțiile care erau în vigoare acum de ani Sistemul de detalii standard de construcție a fost apoi dezvoltat până la cel mai mic detaliu, nu numai în ceea ce privește dimensiunile lor, ca în vremea noastră, ci în toate combinațiile posibile, ținând cont de semnificația lor simbolică Pentru a supraveghea construcția complexă a Operei, Utzon a călătorit la Sydney în martie În a primit premiul I pentru proiectarea unei noi clădiri pentru Teatrul Dramatic din Zurich PLAN ORIZONTAL CA ELEMENT ORGANIZATOR Planul orizontal ca element formativ apare odata cu aparitia arhitecturii in sine, si anume odata cu construirea ziguratelor in Sumer În „Prezentul etern Începuturile arhitecturii (New York, ) a urmărit dezvoltarea acestui principiu în Mesopotamia și Egipt Acolo s-a aplicat pe scară largă principiul interconectarii suprafețelor orizontale În Egipt în perioada Vechiului Regat, acest principiu s-a manifestat în legătura spațială dintre planul deșertic de la Giza, unde au fost construite piramidele, cu nivelul coborât al văii fertile În continuare, îi găsim reflectarea în capodopera de arhitectură a perioadei Noului Regat - mormântul reginei Hatshepsut din Deir el-Bahri, situat pe trei terase Această carte urmărește semnificația planului, al cărui conținut emoțional a fost reînviat în perioada cubismului A treia generație de arhitecți a adus activ în prim-plan planul orizontal ca element de organizare și modelare Două generații anterioare de arhitecți au înțeles și semnificația sa pentru arhitectură, dar au interpretat-o, de regulă, ca o legătură între două niveluri În lucrarea lui Le Corbusier, acest principiu s-a reflectat în rampele vilei Savoy, precum și în rampele marilor clădiri din Chandigarh și în clădirea Centrului de Istorie a Artei de la Universitatea Harvard ( ), unde au devenit un loc distinct element arhitectural Reprezentantul celei de-a doua generații Alvar Aalto, începând încă de la construirea bibliotecii din Vyborg ( ), a folosit ca mijloc de exprimare raportul planurilor orizontale S-a spus deja destule despre modul în care a urmat acest principiu de-a lungul carierei sale și despre cum a început relativ devreme să creeze niveluri artificiale și să le folosească pentru a spori expresivitatea arhitecturală a primăriei din Säinetsalo ( - ) Utilizarea planurilor orizontale ca principal element organizator a fost de fapt o nouă descoperire pentru a treia generație de arhitecți Jorn Utzon a fost inspirat de structurile grandioase terasate ale aztecilor și mayașilor Mulți ani mai târziu, în articolul „Situri și avioane”, Utzom a indicat planurile orizontale ca mijloc de exprimare arhitectural: „Planul ca element arhitectural este fascinant M-am îndrăgostit de el pentru prima dată în timpul călătoriei mele în Mexic din , unde am întâlnit cele mai diverse tipuri de niveluri de avioane, atât ca mărime, cât și ca tehnica de execuție Au radiat o putere extraordinară Peste tot - în Grecia, în Orientul Mijlociu, în India - Utzon a perceput planul orizontal ca bază a compozițiilor arhitecturale Când descrie într-un desen esența unei case japoneze, el înfățișează un acoperiș care plutește deasupra podelei, fără pereți transparenți Podeaua unei case tradiționale japoneze formează o platformă grațioasă asemănătoare unui pod Această platformă japoneză este asemănătoare cu o masă, dar partea de sus a mesei nu este călcată Oya face parte din mobilier Dacă a pictat nori deasupra mării, a observat linia ascuțită a orizontului apei și deasupra acesteia suprafața orizontală aparentă a norilor cumulus Este, parcă, un preludiu la bolțile Operei sale și dezvăluie semnificația pe care el le-a dat În imaginația sa creativă, a văzut bolți plutind deasupra unui plan orizontal În plus, clădirea în sine se află pe un plan distinct accentuat „Ideea a fost că nivelul avionului va separa brusc funcțiile primare și secundare ale teatrului ca un cuțit În partea superioară, publicului i se arată opere de artă, iar dedesubt, sub platformă, se află toate echipamentele auxiliare ”, a scris Utzon la un moment dat Avion creat artificial Folosirea nivelurilor create artificial, în esență „fundații artificiale”, trece prin toată munca celei de-a treia generații Această tehnică se găsește peste tot acolo unde se încearcă să fluidizeze mișcarea pietonilor, mașinilor și camioanelor Apare în aspectul din al părții de nord a Amsterdamului, proiectat de Bakema, van den Broek și van Eyck; în proiectul unuia dintre cartierele Tokyo Fumihi-ko Maki (Fumihiko Makis), aparținând celei mai tinere generații de arhitecți, precum și în proiectul lui Kenzo Tange, care și-a propus folosirea diferitelor platforme pentru a bloca Golful Tokyo OPERA SYDNEY Vaults Este interesant de observat că opinia publică a fost în general negativă cu privire la bolțile Operei din Sydney Era un șir neobișnuit de zece bolți, eșalonate una după alta, ajungând la o înălțime de m , în esență o cutie de scenă pătraunghiulară este acoperită fără baze vizibile de o boltă imensă în formă de aripă de pasăre Pe un sens pur funcțional În acest sens, apare o întrebare fundamentală - suntem pregătiți intern să depășim ideea funcțională a sarcinilor arhitecturii pentru a spori puterea expresivă, pur emoțională a clădirii? „Cochilii”, așa cum își numește Jörn Utzon bolțile în trepte, sunt de fapt superflue dacă numai conținutul funcțional este recunoscut în arhitectură Dar, după o jumătate de secol de dezvoltare, noua arhitectură a câștigat dreptul la o mai mare libertate de exprimare în structuri care depășesc simpla utilitate Înțelegem pe deplin că în prezent doar un arhitect autentic și, în cazuri rare, poate îndrăzni să demonstreze independența expresiei arhitecturale Un arhitect obișnuit în această etapă de dezvoltare va fi condamnat la eșec sau la o denaturare a planului său În două publicații, Utzon introduce ontogenia operei sale Prima publicație, apărută în , conține și declarațiile „sediului” specialiștilor în clădirile de teatru Existența unui grup atât de complex de designeri, specialiști în acustică, încălzire, tehnologi ai echipamentelor de teatru etc în construcția unui obiect complex este acum de la sine înțeles În viitor, ele rămân de obicei necunoscute, deoarece munca lor este ascunsă de figura arhitectului Lucrarea publicată evidențiază pe larg contribuția acestor specialiști la crearea teatrului, iar cartea conține desene de lucru pentru părți individuale ale proiectului și comentarii la acestea Astfel, vă puteți familiariza cu „mozaicul” cooperării moderne între specialiști A doua publicație majoră ( ) este un album de ilustrații Coperta înfățișează grafic formele de scoici obținute pe baza unui segment sferic Desenele explică treptat dezvoltarea ideii, în special interacțiunea contrapunctică dintre tavane și scoici Din secțiunea longitudinală prin sala mică a teatrului se vede clar modul în care tavanul curbiliniu al spațiului interior se raportează ritmic la scoici ale căror elemente intermediare sunt ridicate trud în trepte până la a treia boltă, cea mai înaltă Pereții de sticlă închid spațiul dintre bolțile în formă de evantai din exterior Obuzele sunt dispuse astfel încât toate coardele care formează bolta să se întâlnească într-un punct ideal Ele diverg înainte și înapoi Ochiul nu poate percepe acest lucru direct, dar simte ordinea interioară Cei mai buni reprezentanți ai celei de-a treia generații, precum și Utzon, se caracterizează printr-o dorință de contact strâns cu natura și o înțelegere a arhitecturii trecutului și capacitatea de a utiliza pe deplin metodele moderne de producție a clădirilor, în primul rând piese prefabricate O astfel de sinteză creativă duce la structuri care sunt departe de „cladiri de mașini” și abordează o înțelegere organică a arhitecturii Deci, de exemplu, un perete vertical de sticlă suspendat de bolțile Operei formează o legătură flexibilă între bolți și suprafața orizontală a podelei Pentru privitor, un perete vertical de sticlă apare datorită reflectivității acestuia a purtătorului Arhitectul a căutat să transforme un plan vertical abstract de sticlă într-o structură flexibilă dinamic, formată din elemente individuale, care amintesc, potrivit lui Utzon, de aripile unei păsări zburătoare Punctul de plecare este o minge Utzon, în rezultatul final, a luat mingea ca formă inițială a elementului standard al scoici - cel mai perfect și mai omogen din punct de vedere geometric, toate punctele suprafeței cărora sunt la fel de îndepărtate de centru Aceasta este singura formă corectă care se găsește în formă de sculptură deja în stadiul cel mai timpuriu al artei primitive Plină de conținut simbolic, devine baza monumentală a arhitecturii bizantine Utzon a evitat să folosească o suprafață sferică închisă El a folosit doar un segment al balului - ceva destul de definit și în continuă creștere, așa cum se observă în cochiliile falnice succesive ale Operei Într-o zi, Utzon mi-a trimis trei segmente sferice de lemn din Australia, din care au fost sculptate diferite segmente ale bolții Ele arată cât de regulate sunt contururile curbilinie ale bolții Utzon a căutat să exprime ideea arhitecturală a unei bolți înalte Dar designul arhitectural trebuie implementat Și oricât de puternic a simțit Utzon o legătură interioară cu arhitectura trecutului, el a gândit în termeni de categorii reale de practică Aceasta înseamnă că pentru el problema dezvoltării raționale a designului elementelor prefabricate și a utilizării posibilităților constructive, care constau în utilizarea elementelor sferice ale mingii, este inseparabilă de ideea abstractă Datorită utilizării segmentelor sferice, a căror suprafață este peste tot egal distanțată de centru, Utzon a putut să refuze de la utilizarea unui cerc complex, pe care este așezată bolta și înlocuirea acestuia cu un singur șablon mobil În acest caz, s-au folosit metode antice pentru a construi bolți moderne complexe Potrivit lui Choisi, egiptenii din timpul erei Regatului Nou și-au construit bolțile cu butoaie din mai multe straturi de cărămizi necoapte folosind șabloane mobile În iunie , Utzon mi-a scris că prin aplicarea „geometriei sferice”, așa cum numește el această metodă, este posibilă „să se ridice o structură din elemente prefabricate folosind un șablon mobil, fără cofraje circulare, așa cum este necesar pentru construcția obișnuită a scoici boltite monolitice” Utilizarea elementelor sferice creează posibilitatea unui desen simplificat „Datorită sistemului meu sferic, pot descrie dimensiunea reală a dimensiunilor desenând cercuri pe suprafața mingii, intersectându-se într-un punct Astfel, ajung la o soluție la fel de simplă precum tăierea unei portocale în felii egale ” Pentru a arăta cât de dificil este să descrii bolți complexe folosind secțiuni orizontale și verticale, Utzon citează ca exemplu carcasa clădirii Aeroportului Idlewild construită de Eero Saarinen (acum Aeroportul Kennedy) Secțiunile orizontale și verticale ale carcaselor acestei clădiri pot fi calculate numai folosind un computer Utilizarea elementelor prefabricate În a doua publicație despre Opera House ( ), Utzon oferă un calcul matematic al bolții pe baza formei sale sferice și apoi plasează primele schițe ale acestei soluții arhitecturale Astfel, sunt arătați ambii poli: un cheag direct de imaginație și implementarea sa practică Această cale a fost foarte grea La început, bolțile au fost desenate așa cum apăreau imaginației arhitectului Designerul danez Ove Arup, care locuiește de multă vreme în Anglia și ajută cu abnegație arhitecții* în căutarea lor, și-a asumat sarcina în atelierul său de a găsi o modalitate de a implementa planul lui Utzon Nu a reușit Dar în atelierul lui Utzon, între mai și octombrie , au avut loc schimbări importante - s-a făcut o tranziție de la o reprezentare plană în desen la o reprezentare spațială Așa cum Le Corbusier și-a exprimat ideea casei sale Domino din cu mai multe coloane și plăci orizontale, elaborările voluminoase ale lui Utzon au produs forma finală a scoicilor În acest fel, a devenit posibilă asamblarea cochiliilor înalte din elemente prefabricate cu nervuri, realizate parțial pe șantier De ce toate astea? De ce să pierzi timp și bani? Doar pentru a avea dreptul de a exprima ceea ce este creat de imaginație viziunea unui arhitect Totuși, persistența cu care a fost câștigat dreptul de a-și exprima ideile a deschis un nou capitol în arhitectura modernă Tavan și boltă Lipsa unei legături „funcționale” între tavan și boltă a fost criticată Dar un tavan suspendat din lemn îndeplinește o altă funcție decât o boltă Tavanul luminos este suspendat liber Este format din elemente prefabricate din lemn, a căror profilare complexă se datorează cerințelor acusticii Această idee a unui tavan fals a fost prezentată pentru prima dată de Le Corbusier în proiectarea Palatului Sovieticilor pentru URSS, deși apoi a apărut într-o formă mai simplificată (după cum a declarat Utzon într-una dintre conversațiile sale cu mine) În proiectul lui Le Corbusier, tavanul sălii mari trebuia să atârne de cabluri fixate pe un arc de beton armat parabolic de sine stătător construirea integritatii Clădirea trebuie luată în considerare în întregime, iar faptul că corespunde scopului său joacă un rol important Scopul este de a crea o atmosferă excepțional de festivă Pentru a ajunge la teatrul antic grecesc de la Delphi, situat mult mai sus decât sanctuarul, ar trebui să mergeți pe strada sacră În teatrul propriu-zis, privitorul este complet surprins de impresia peisajului La Sydney s-a încercat, la o scară mai mică, să se creeze o structură asemănătoare cu o scădere ritmică de diferite niveluri, interconectate prin scări de o lățime atât de mare încât cu greu pot fi găsite în altă parte decât în templele aztece sau mayașe Clădirea oferă posibilitatea în timpul pauzelor de a deschide sălile și foaierele și de a atrage atenția privitorului asupra spectacolului extraordinar al bolților de scoici suspendate care domină vederea îndepărtată a portului Eero Saarinen a înțeles de la bun început că Opera din Sydney va fi una dintre cele mai semnificative clădiri ale erei noastre Cât de mare va fi influența lui asupra arhitecturii, va arăta viitorul Nu este o coincidență că în acest caz nu este necesară fixarea absolut rigidă a elementelor de construcție În planificarea urbană, care depinde în special de creșterea rapidă a populației, există o tendință tot mai mare de a planifica astfel încât, în ciuda dezvoltării dinamice, să nu distrugă ceea ce a fost construit în trecut Aceeași tendință se regăsește și în construcția de clădiri mari În ceea ce privește clădirile arhitectului din Philadelphia Louis Kahn, aceștia spun că clădirile create după desenele sale pot fi extinse fără a încălca designul arhitectural general La Utzon, „flexibilitatea” unei structuri constă în elaborarea spațiului intern Această idee a fost exprimată pentru prima dată de Le Corbusier în proiectul muzeului ( ) sub forma unei spirale care merge spre infinit PENTRU PENTRU ESENTA SITUATIEI TEATRU DIN ZURICH, Una dintre trăsăturile care caracterizează a treia generație de arhitecți este un studiu mai profund al condițiilor de mediu Cocoțată sus pe o peninsulă proeminentă, clădirea Operei din Sydney era în armonie cu imensitatea mării și a cerului care o înconjura În iunie , Jörn Utzon a câștigat premiul I la un concurs pentru o nouă clădire a teatrului din Zurich Situația în acest caz era complet diferită de cea de la Sydney Sarcina a fost de a include noua clădire a teatrului în dezvoltarea deja existentă și, în același timp, de a o sublinia cu planificarea urbană, precum și de a crea un centru plin de viață dintr-o zonă vastă, strâns legat de instituțiile de învățământ: un gimnaziu, un universitate, o școală tehnică superioară, clinici și diverse institute Nu a existat niciodată un centru social și cultural atât de animat în Zurich până acum Pe amplasamentul alocat construcției treceau numeroase linii de transport, iar pe lângă șantier treceau cele mai importante autostrăzi de tranzit, care era o bucată mizerabilă de teren cu o latrină publică și un chioșc în mijloc Singura decorație a site-ului a fost clădirea bine întreținută a Casei Artelor de către arhitectul Karl Moser ( ), desfigurată însă de restructurarea ulterioară Pe fundalul îndepărtat, pe un deal, se află clădirea școlii din , construită în tradiția solidă a școlii academice Schinkel din Berlin Noua clădire a teatrului de pe zona verde dintre ele a fost concepută ca o legătură pentru conectarea internă a mediului fragmentat Cum se poate face acest lucru cu o singură clădire? Acest caz este simptomatic al acestei perioade, când de foarte multe ori oamenii încearcă să lipească fragmentele ansamblurilor urbanistice distruse într-o varietate de moduri Pe exemplul Zurichului, este evident că măsurile cardinale pentru reconstrucția întregului oraș nu sunt întotdeauna necesare; uneori este suficient să „tratezi” zona afectată a organismului urban În Zurich, spre deosebire de Sydney, nu era spre sud pentru a grăbi o structură în spațiu A fost necesar să se găsească modalități de a se combina cu atmosfera puritană a orașului, păstrând în același timp pe deplin propria viziune artistică Clădirea teatrului se ridică în trepte sub formă de terase orizontale de-a lungul versantului dealului Juriul a remarcat „un covor de clădiri plat, asemănător reliefului, a cărui structură pliată a acoperișurilor determină caracterul aspectului structurii” Pervazurile expresive constau din grinzi spațiale de acoperiș formate aproape organic, care au fost deja văzute în clădirea Operei din Sydney Modificarea profilului lor este dictată de calculul static și este asociată cu suprapunerea unor intervale neobișnuit de mari În clădirea teatrului din Zurich ei ies brusc din planul peretelui fațadei, iar forma lor servește ca bază plastică pentru întreaga structură Ideea aici nu este doar în spate, care permit o dispunere internă liberă a teatrului; din aceste grinzi sculpturale rezultă o mișcare interioară și un impact expresiv, ca și din desenele lui Robert Maillard Scrisul de mână al autorului se simte peste tot În conformitate cu terenul, foaierul este aranjat în pervazuri orizontale și, ca și în Sydney, treptele scărilor sunt așezate pe toată lățimea, mergând de-a lungul cărora, „spectatorul se transformă în actor”, după cum spune Utzon în comentariul său Direcția fluxului publicului în interiorul teatrului este subliniată nu de boltă, ci de „intrarea” care se retrage spre interior în raport cu planul fațadei (avizul juriului) Atât la Sydney, cât și la Zurich, aranjamentul scenei a fost același Nu numai sarcina de proiectare este de vină pentru acest lucru În ambele teatre, Utzon a construit auditoriul ca un amfiteatru, „ca o cochilie adâncă” Utzon nu a fost singur în capacitatea sa de a pătrunde în esența situației, menținându-și necondiționat modul individual de exprimare Să ne amintim doar teatrul orașului din Helsinki, situat pe margini orizontale A fost construit de Timo Penttilä în , când avea de ani O parte din volumul scenei a fost îngropată în stâncă Clădirea teatrului din Zurich a necesitat un număr minim de suporturi intermediare datorită grinzilor spațiale cu deschidere mare Astfel, dacă este necesară modificarea amenajării interioare, se asigură flexibilitatea necesară a clădirii în ansamblu SATISFINTA CERINȚA DE CONSTRUCȚIE DE LOCUINȚE ÎN MASĂ După cum sa menționat deja, structurile ridicate de Utzon în Danemarca includ două sate: Kingohäuser ( ) cu de case unifamiliale și un sat mai mic în Fredensborg ( ) la km nord de Copenhaga Ambele așezări sunt în bună concordanță cu topografia zonei Amplasarea clădirilor în conformitate cu peisajul, precum și flexibilitatea planului acestora, asigură dreptul fiecăruia la intimitate Pentru casele din ambele așezări, planul larg răspândit în formă de L a fost folosit într-un mod foarte ciudat Clădirile sunt interconectate secvențial între ele, astfel încât spațiul de locuit să fie în contact minim cu un perete de închidere comun Acest lucru a fost posibil deoarece planul în formă de L al caselor era împrejmuit de ziduri, formând o curte pătrată deschisă Nu ar fi mai bine să numim această curte „patio”, pentru că este de fapt ea, așezând un individ închis și, în același timp, o zonă deschisă a locuinței Detaliile caracterizează măiestria lui Utzon Pentru a obține efectul dorit, i-a fost suficient să ridice un perete exterior de înălțime inegală A făcut în el decupaje dreptunghiulare, astfel încât peisajul din jur „curgea” liber în curte Amenajarea unei grădini comune în loc de grădini individuale mici din față oferă o lățime spațială ideii Aceeași idee, deși formulată diferit, este cuprinsă în grădinile publice din Bloomsbury Square, create în prima jumătate a secolului al XIX-lea Steen Eiler Rasmussen, profesorul lui Utzon, mi-a spus odată că el apreciază în mod special la Utzon capacitatea de a rezolva spațial atât o structură monumentală, cât și o clădire de masă, atrăgând într-un caz cea mai bogată paletă de arhitectură, iar în celălalt - cea mai laconică și totuși expresivă facilităţi PROIECTAREA ARHITECTULUI SI IMPLEMENTAREA SA Jorn Utzon are o putere rară de imaginație spațială, combinată cu capacitatea unei imagini grafice Principalul impuls care ghidează această putere a imaginației constă în dorința de a exprima plastic forma tridimensională prin intermediul unui desen bidimensional Prin urmare, modelarea în mărime naturală joacă un rol important în munca lui Utzon Atelierul lui Mies van der Rohe are modele din lemn la scară : ale profilelor din oțel, cu ajutorul cărora meșterul controlează impresia vizuală a structurii Această nevoie de a imagina o formă dată în trei dimensiuni s-a extins acum la bolți În secolul singurul refugiu în care s-a putut ascunde nucleul creator al arhitecturii era cerința unui design rațional Ceea ce este nevoie acum este cu totul altceva Producția industrială este puternică Își impune tiranic standardizarea, bazată pe un punct de vedere pur mecanic, în toate domeniile, nu în ultimul rând arhitectura Pentru prima și a doua generație de arhitecți, drumul de la concept la implementare a fost destul de dificil, dar totuși mai puțin dificil Creativitatea celei de-a treia generații de arhitecți este indisolubil legată de producția din fabrică a tuturor elementelor În prezent, mașina trebuie controlată în așa fel încât puterea sa să nu depindă de considerații pur raționaliste Se spune că arhitectura japoneză antică provine dintr-o filozofie care influențează mai degrabă tehnicile de producție decât tehnicile arhitecturale Pentru arhitecții epocii noastre, principalul lucru - oricât de nedefinit ar părea, este atitudinea față de oameni Această problemă este cea mai esențială și fundamentală sarcină a timpului nostru Abordarea acesteia necesită o revoluție profundă a vederilor Este necesar, în special, ca elementele de construcție să nu fie monoton standard, așa cum sunt dictate de cerințele producției mecanizate, ci să ofere oportunitatea de exprimare emoțională, așa cum a fost cazul producției manuale Este vorba de folosirea mijloacelor moderne de producție industrială pentru a reda arhitectului libertatea originară de exprimare emoțională Aceasta înseamnă organizarea prefabricarii elementelor prefabricate în așa fel încât să ofere flexibilitate deplină în soluția de amenajare a spațiului clădirii de la fundație până la acoperiș, chiar și atunci când se construiesc forme monumentale De aceea, apariția bolților teatrului din Sydney, precum și semnificația lor în istoria arhitecturii, este simptomatică CONGRESE INTERNAȚIONALE ALE ARHITECȚILOR MODERNI (CIAM) Congresele Internaționale ale Arhitecților Contemporani (CIAM) nu s-au ocupat de protecția drepturilor profesionale ale arhitecților, care este sarcina sindicatelor oficiale ale arhitecților Funcția asociației era mai degrabă aceea de a apăra „dreptul la viață” al arhitecturii moderne, care lupta împotriva academicismului care domina la acea vreme Congresele internaționale și-au stabilit scopul de a aborda probleme cărora arhitecții individuali nu le-au putut face față Cam așa a definit Le Corbusier sarcinile acestor congrese În februarie am primit o scrisoare de la Helene de Mandro, care m-a informat despre sosirea ei la Zurich Scopul vizitei ei a fost de a organiza o întâlnire a arhitecților implicați în noua mișcare în castelul ei din La Sarraz Helene de Mandro a discutat problema la Paris cu Le Corbusier și alți arhitecți Denumirea de „congres” a fost folosită în sensul de „cooperare” A fost un congres de colaborare, nu o întâlnire în care fiecare raporta doar despre munca în propria zonă specială Trei circumstanțe au contribuit la formarea unei asociații internaționale a tinerilor arhitecți: în primul rând, inițiativa lui Helene de Mandro, care anterior invitase tineri artiști și organizase așa-numita „Casa Artiștilor”, iar acum a invitat tineri arhitecți din Belgia, Germania , Franța, Olanda, Italia, Austria, Spania și Elveția să se adune într-o locație neutră din centrul Europei În al doilea rând, scandalul izbucnit în jurul rezoluției juriului concursului de proiectare a Palatului Societății Națiunilor de la Geneva În consecință, a fost în interesul comun să se creeze o nouă organizație - CIAM, care să protejeze libertatea gândirii creatoare și, poate, să găsească sprijin public pentru a exclude posibilitatea unei repetari a incidentului de la Geneva unu Nu se poate decât să fie de acord cu aceste concluzii ale lui Giedion Standardul și frumusețea, utilizarea elementelor de construcție unificate și crearea pe această bază a structurilor arhitecturale cu drepturi depline de construcție în masă sunt una dintre sarcinile principale cu care se confruntă arhitectura (Să acceptăm, r e d ) Al treilea motiv, și tocmai cel mai important, a fost acela de a oferi arhitecților izolați în propriile lor țări o bază teoretică și un sprijin obiectiv, simțind că ar căuta mai îndrăzneț soluții la problemele arhitecturale speciale Primul Congres (La Sarraz, ) Astfel, nu fără controverse vii, s-a format un mic grup care a formulat Manifestul La Sarraz, care a pus pentru prima dată bazele unei noi mișcări în arhitectură În concluzie, Le Corbusier a pictat un tablou mare în capela gotică unde s-au odihnit proprietarii din La Sarraz Este inclusă în primul volum al lucrărilor lui Le Corbusier și descrie calea pe care ar trebui să o urmeze congresele Atunci mi s-a părut utopic faptul că arhitectura modernă ar putea într-adevăr să cucerească într-o zi o astfel de fortăreață ca „state” Profesorul Karl Moser, un cunoscut profesor și arhitect din Zurich, a fost ales primul președinte al CIAM Al Doilea Congres (Frankfurt, ) Al doilea congres CIAM a avut loc în la Frankfurt Participanții la congres au primit o invitație din partea lui Ernst May, la acea vreme directorul departamentului de construcție a orașului Instituția sa a strâns desene realizate de diferite grupuri pe aceeași scară pe tema „Locuințe pentru persoane cu un salariu de trai” (Au fost publicate într-o publicație din la Stuttgart, sub același titlu ) Acest sistem, care face ușoară compararea proiectelor între ele - aceeași scară, aceeași metodă de reprezentare grafică, a fost urmat mai târziu atunci când s-au luat în considerare proiecte pe toate subiectele la congresele ulterioare Walter Gropius, Alvar Aalto și José Luis Sert au participat pentru prima dată la CIAM la Frankfurt Al treilea Congres (Bruxelles, ) Al treilea congres a fost convocat din inițiativa arh Victor Bourgeois în la Bruxelles Tema sa a fost „Moduri raționale de construcție” (materialele au fost publicate sub același titlu la Stuttgart în ) Subiectul în cauză a implicat rezolvarea unei probleme de ardere la acea vreme: ar trebui construite clădiri cu unul sau două etaje, clădiri mijlocii sau clădiri înalte? Au fost numiți raportori pentru a-și exprima punctul de vedere cu privire la această problemă Printre ei s-au numărat Gropius, Le Corbusier, Neutra Cornel van Eesteren, un tânăr șef al atelierului de design din Amsterdam, a fost ales președinte după prof Karl Moser a cerut să fie eliberat de aceste sarcini Alegerea unui urbanist în locul unui arhitect arată prezența unui nou trend al congreselor internaționale ale arhitecților contemporani Al IV-lea Congres (Atena, ) Congresul de la Bruxelles a fost un punct de cotitură Din acel moment, problemele urbanismului au devenit de o importanță capitală în temele congreselor Van Eesteren a fost însărcinat să se bazeze pe experiența de proiectare a Amsterdamului pentru a prezenta date despre utilizarea terenurilor, rețeaua de rute de transport care leagă diferite părți ale orașului și pentru a demonstra relația dintre oraș și împrejurimile sale Documentația a fost întocmită pe baza planului general al Amsterdamului și prevăzută cu denumiri adecvate, care au făcut posibilă înțelegerea imediată a materialului Sarcina a fost să ne facem o idee care lipsea în știință despre structura orașelor moderne mici și mari În conformitate cu metoda dezvoltată de noi, a fost făcută o analiză a de orașe, precum Londra, Paris, Berlin, Detroit, Los Angeles, Atena, Roma, Varșovia, Madrid, Zurich etc , ceea ce a făcut posibilă compararea individuală funcțiile orașului: locuințe, producție, recreere, transport Al IV-lea Congres a avut loc la bordul vasului cu aburi între Marsilia și Atena, chiar în Atena și pe drumul de întoarcere de la Atena la Marsilia A fost cel mai lung și mai fructuos congres CIAM Au fost comparate analitic datele pentru de orașe, iar pe baza acestor concluzii au fost formulate principiile urbanismului modern în Carta de la Atena Rezultatele celui de-al patrulea congres au fost publicate în lucrarea extinsă a lui H L Sert, Can Our Cities Exist? Al V-lea Congres (Paris, ) În ne-am întâlnit din nou la Paris Problema pe care a luat-o în considerare acest congres – „Locuință și odihnă”, nu a găsit o soluție completă timpului nostru Le Corbusier a întocmit documentele celui de-al V-lea Congres în Logis et Loisirs (Paris, ) Următorul congres era planificat în în SUA, unde în au fost invitați Walter Gropius, Marcel Breuer (la Harvard), Mogoly-Nagy (la Chicago), iar un an mai târziu eu (la Harvard) Războiul a început Diferitele grupuri CIAM au fost separate, dar și-au continuat munca independent unul de celălalt La New York, Lenberg-Holm, Walter Gropius, Richard Neutra, José Luis Sert și autorul acestei lucrări, împreună cu Stamo Papadaki și câțiva prieteni, au coordonat dezvoltarea temei CIAM „Ajutorul financiar și planificarea postbelică”, luând luând în considerare problemele postbelice În Olanda, în timpul ocupației, membrii CIAM s-au întâlnit în secret pentru a pregăti un plan de reconstrucție a Rotterdamului, care a fost ulterior realizat conform propunerilor lor În Anglia, grupul CIAM, care s-a autointitulat Aodern Architectural Research Group, a scos în prim plan dezvoltarea de noi planuri de oraș și a făcut propuneri pentru noi legislații privind clădirile Al șaselea congres (Bridgewater, ) Inițiativa de a convoca cel de-al șaselea Congres CIAM a venit din partea grupului englez A fost convocat la Bridgewater, în sudul Angliei Al șaselea Congres, după o pauză de zece ani, trebuia să reformuleze sarcinile SIAM și să restabilească contactele reciproce Sert JL Pot orașele noastre să supraviețuiască? Harvard University Press, Prin urmare, prin excepție, pe parcursul a două zile au fost audiate rapoarte privind activitatea grupurilor individuale, în care a fost luată în considerare situația din fiecare țară Delegatul argentinian Ferrari-Hardow a fost uimit de faptul că dezvoltarea ideilor grupurilor care lucrează separat a decurs pe căi paralele Pe baza acestei revizuiri a lucrărilor din trecut, în numele SIAM Gidion a publicat lucrarea „Zece ani de arhitectură modernă”, Zurich, Alegerea subiectelor pentru cel de-al șaptelea congres a primit libertate deplină Singura condiție a fost cerința de a depune toate proiectele pentru a facilita luarea în considerare a acestora, realizată în conformitate cu așa-numitele „grile modulare” ale CIAM propuse de ASCORAL * și Le Corbusier, care au fost ulterior ( ) publicate în „Architecture d’aujourd” 'hui” H L Sert a fost ales ca noul președinte La Bridgewater a fost pusă pentru prima dată problema atitudinilor față de estetică Congresul al VII-lea (Bergamo, ) La congresul de la Bergamo, organizat de grupul italian, materialele de analiză de la toate grupurile CIAM au fost primite în conformitate cu grilele CIAM A fost un test al posibilității de a le folosi Problema cea mai presantă a fost crearea de Anul Nou și a centrelor comunitare Întrebările de estetică, care păreau atât de îndepărtate, au stârnit o discuție aprinsă O controversă așteptată de mult a apărut atunci când a fost vorba de a lua o poziție definitivă asupra relației dintre artă și „omul de rând” Din partea reprezentanților polonezi, a fost făcută o propunere de a urma concepțiile sovietice cu privire la art Această discuție este dată și în lucrarea „Arhitectură și societate” Al optulea congres (Hoddesdon, ) Al optulea Congres a fost din nou organizat de grupul englez MARS și a avut loc la Hoddesdon, lângă Londra Patru probleme: munca, locuința, recreerea și transportul, care au fost formulate în „Carta Atenei”, au stat la baza primei analize a orașului S-a dovedit că sunt necesare completări pentru o analiză eficientă și completă La propunerea grupului englez, tema congresului a fost „Soluția arhitecturală a centrului orașului” Schițe ale lui Chandigarh au fost demonstrate pentru prima dată la congres De atunci, problema unei soluții moderne pentru centrul orașului, ținând cont de nevoile pietonului, a devenit principala direcție în urbanism Acest congres a început ultima perioadă a SIAM, caracterizată printr-o atenție sporită acordată laturii sociale a urbanismului Congresul al nouălea (Aix-en-Provence, ) Congresul a fost organizat de francezi și a avut loc în la Aix-en-Provence Assemblee des Constructeurs pour une Renouvation Architectural La acest congres privind locuința s-a propus extinderea conceptului de locuință (logement prologe) dincolo de cei patru pereți ai apartamentului și să ne facem o idee despre relațiile „multiple” dintre membrii familiei și membrii societății CIAM este o mișcare avansată, iar în domeniul artei, mișcările avansate trăiesc de obicei doar câțiva ani SIAM avea deja de ani Fondatorii SIAM, care au rămas cu conducerea și care au luat mult timp de la munca inițială, au dorit să transfere conducerea reprezentanților tinerei generații Demisia nu a fost acceptată, dar pregătirea celui de-al X-lea congres a fost încredințată unui grup de tineri arhitecți, „Brigada X”, care a colaborat cu vechea conducere Bakema a fost ales lider Al X-lea Congres (Dubrovnik, ) „Brigada X” trebuia să pregătească trecerea conducerii CIAM către generația mai tânără Sarcina congresului a fost să determine principalele prevederi ale „Declarației privind locuința”, relația individului în familie, să țină cont de ciclul vieții umane, să țină cont de nevoia de comunicare, pace și singurătate, contact cu natura Contemporanii izolați unii de alții, observatori pasivi, trebuie să devină participanți activi la viața publică În locul denumirilor obișnuite sat - oraș - oraș mare, Le Corbusier și-a propus stabilirea unui concept mai general de „aglomerări umane” Aglomerările moderne se deosebesc de cele dintâi prin creștere continuă și granițe în continuă mișcare În locul structurii amorfe moderne, apare așa-numita constelație urbană Elaborarea „Declarației de locuințe” neelaborată niciodată a fost transferată de Sert și colaboratorii săi la Universitatea Harvard La congresul de la Dubrovnik, toată fosta conducere a CIAM a demisionat, propunând schimbarea denumirii congreselor pentru a facilita munca noii conduceri Dar această propunere nu a fost acceptată În concluzie, Le Corbusier, într-o scrisoare către tinerii arhitecți, a avertizat „Domnilor, prieteni, atenție la cotitură!” CIAM a apărut concomitent cu primele mari structuri ridicate de participanții la mișcare Influența exercitată de CIAM sa bazat pe convingerea interioară a fondatorilor săi CIAM nu a avut niciodată fonduri la dispoziție Era o asociație de personalități creative individuale care au efectuat cercetări pe o bază comună Prin experimente, pas cu pas, au încercat să pătrundă în problemele nerezolvate Instrument Sistem de decontare de grup sau regional (Să acceptăm, r e d ) Studiul sa bazat pe o metodă de analiză comparativă bazată pe o imagine unificată a materialului luat în considerare, precum și pe anumite concluzii trase în urma acestei analize Legea nescrisă a CIAM a fost să nu-și arate munca și să nu-i supună criticilor reciproce, astfel încât problemele personale să nu ascundă sarcinile comune Tipic pentru scopurile SIAM a fost faptul că vocea liderului a fuzionat cu corul general S-a conturat calea: de la locuințele pentru persoane cu un salariu de trai ( ), pe care arhitecții occidentali nu o făcuseră deloc până acum, și metodele de construcție raționale ( ) până la planificarea urbană, care din a devenit principalul obiectiv al muncii Primul studiu comparativ a vizat starea orașelor în ceea ce privește relevanța lor pentru funcțiile lor: locuință, muncă, recreere și transport ( ) Ulterior, a fost realizat un studiu al centrului orașului ( ), al structurii orașului și al construcției de locuințe ( - ) De îndată ce a fost descoperit un arhitect talentat, acesta a fost atras să lucreze în SIAM, indiferent dacă era deja celebru sau nu Astfel, s-a dovedit că aproape toți arhitecții care lucrează în mod creativ au participat activ la lucrările congreselor CIAM și-a început activitatea într-un moment de cotitură, când abia începea o mișcare avansată în rândul arhitecților și și-a oprit activitățile când noua mișcare s-a răspândit pe scară largă și a atins apogeul Conducerea SIAM era formată dintr-un președinte, care până în era H L Sert, doi vicepreședinți - V Gropius și Le Corbusier, un secretar general - Gidion și delegați din de țări Partea a VII-a URBANISTICĂ ÎN SECOLUL XIX INCEPUTUL SECOLULUI XIX Rolul de conducere al specialiştilor în urbanism al secolului al XIX-lea Epocile, care se caracterizează printr-o specializare îngustă, nu sunt capabile să rezolve problemele largi ale urbanismului În ciuda existenței a numeroase instituții și specialiști în domeniul urbanismului și al utilităților publice, deznădejdea predomină în principalele probleme și incapacitatea de a elimina cele mai evidente neajunsuri Timp de un secol, haosul a domnit în construcția orașelor, care, desigur, nu rămâne nepedepsit Pentru a schimba această situație, instrucțiunile și paragrafele nu au fost suficiente; era necesară o nouă abordare universală a problemei Ceea ce ne interesează în această legătură poate fi redus la trei întrebări: dacă a continuat să existe în secolul al XIX-lea foarte dezvoltat în timpul artei urbane a barocului târziu? Care au fost noile tendințe în urbanism care au înlocuit barocul? Ce soluții noi ar putea oferi secolul al XX-lea? Urbanism în perioada barocului târziu Deciziile pe care le-am avut în vedere în domeniul urbanismului secolelor XVI-XI interesante pentru previziunea și simțul spațiului Deciziile secolului al XVIII-lea, care au pornit dintr-o abordare universală, și-au păstrat valoarea mult timp după ce societatea pentru care au fost adoptate a devenit învechită și au apărut noi condiții Arhitecții barocului târziu se caracterizează printr-o capacitate remarcabilă de a stăpâni spațiul exterior Ei și-au imaginat clar diferitele conexiuni care există între clădirile individuale și între clădiri și natură În perioada barocului, din cauza condiţiilor sociale, atenţia urbaniştilor s-a concentrat pe legătura spaţială dintre reşedinţele feudale şi interpretarea spaţială a pieţelor şi ansamblurilor Planificarea urbană în timpul barocului târziu a fost o expresie a absolutismului: mai întâi absolutismul contrareformei, apoi absolutismul monarhiei Toate clădirile de valoare au fost construite pentru biserică sau monarhi, sau pentru cei care le-au susținut Nu a existat niciun interes pentru construcția de locuințe Oameni cu minte larg, precum Vauban, un mare inginer militar, constructor de cetăți sub Ludovic al XIV-lea, au avertizat cu perspicace despre pericolul unei astfel de situații pentru stat În proiectul său „Projet d' une dixme royale” ( ), Vauban a subliniat că „oamenii de rând cer atenţie urgentă de la rege” Sistemul de guvernare predominant a dus la respingerea propunerii principale a lui Vauban ca totul să fie vie, inclusiv nobilimea și clerul, și nu doar „oamenii de rând” plăteau o zecime din veniturile lor sub formă de impozit Ca urmare, în capitala secolului al XVIII-lea zona locuită de oamenii de rând era un morman de case de care nimănui nu-i păsa Dar în secolul al XVIII-lea marile orașe nu au jucat același rol ca în secolul al XIX-lea După mutarea lui Ludovic al XIV-lea la Versailles, planificarea urbană a fost finalizată și s-a redus la amenajarea piețelor și străzilor individuale asociate acestora Gravura lui Mercier „Oale cu flori” din seria „Picturi din Paris” din arată case neglijate, caracteristice acelei vremuri, cu noroi impracticabil în jurul lor Dar nici măcar nu pot fi comparate cu mahalalele supraaglomerate care au apărut în secolul al XIX-lea Locuința păturilor privilegiate în perioada barocului era în legătură directă cu natura În cei o sută de ani care au trecut de la construcția Versailles până la construcția clădirilor Lansdowne Crescent din Bath ( ), arhitecții au construit în mijlocul peisajelor de parc, ceea ce nu era fezabil în vechile orașe cu ziduri La început a fost reședința regelui, apoi moșiile nobililor și, în cele din urmă, casele cetățenilor bogați O parte din această tendință a reflectat idealurile lui Rousseau Păstrarea legăturii dintre arhitectură și peisaj a fost într-o anumită măsură cultivată de arhitecți în secolul al XIX-lea până când industrializarea a schimbat radical modul de viață Încă de la început, în jurul orașelor industriale au apărut mahalale, unde nu existau semne de apropiere de natură Să încercăm să urmărim cât timp în secolul al XIX-lea influența continuă a urbanismului baroc STRADA RIVOLI LA NAPOLEON I Rue Rivoli, încă una dintre cele mai frumoase străzi din Paris, amenajată de arhitecții Percier și Fontaine la ordinul lui Napoleon, nu este o „stradă de coridor” Casele sunt construite doar pe o latură; fațadele lor au vedere la Grădinile Tuileries și la bulevardul, conceput sub Ludovic al XIV-lea Place de la Concorde de la începutul Rue Rivoli a fost creată în timpul lui Ludovic al XV-lea și Ludovic al XVI-lea, iar podul peste Sena nu a fost finalizat decât în Ludovic al XIV-lea a amenajat parcul, Ludovic al XV-lea a creat piata, iar Napoleon I a amenajat strada Pentru programul de construcție al timpului său, este foarte caracteristic faptul că Napoleon a cerut construirea unei străzi care trebuia să fie populată de burghezi înstăriți (aceasta a fost în perioada consulatului său în ) Spre deosebire de practica engleză, unde străzile comerciale și zonele rezidențiale erau strict separate unele de altele, ambele au fost combinate pe strada Rivoli Arcadele continue protejau cumpărătorii de soare și vreme rea și, în același timp, ascundeau magazinele, păstrând aspectul nobil al străzii Dezvoltarea proiectului străzii Rivoli, Percier și Fontaine s-au bazat pe tradițiile din Place des Vosges (secolul al XVII-lea) Pentru a rezolva o nouă problemă RIVOLI RULE, PARIS, CIRCA PARTEA ORIGINALĂ A STRĂZII, CONSTRUITĂ DE PERCIER ȘI FANTANE SUB NAPOLEON I, CONDUCE LA PIATA ACORDULUI UN RAND DE CASE, REALIZAT PE O LATURA A STRAZII, cu vedere la GRADINA DE VIAZA, L-A INSPIRAT REGENTUL ANGLEZ, DUPA GEORGE IV, CU IDEEA DE A DEZVOLTARE TERESALE REED GENT PARK PERSIER SI FONTAIN FATADA SI SECTIUNEA CASEI DIN STRADA RIVOLI, ACeastă fațadă fermecătoare și artistică completă, cu o jumătate de secol mai târziu, a stat la baza bulevardelor HAUSTMANN MAGAZINELE SUNT ASCUNSE ÎN SPATELE ARCADEI PERIOADA NAPOLEON I RIVOLI CONȚINEA DEJA, MĂRÂNU LA NAȘTERE, O COMBINAȚIE DE SECTOR REZIDENȚIAL ȘI COMERCIAL PE CARE ENGLEZII O EVITĂ CU ATENTIE dacha, au folosit o tehnică care a conferit străzii un aspect neutru și în același timp atractiv: toate casele sale erau considerate ca un singur întreg Arcurile cu coloane la etajul inferior, balcoanele etajelor I, III și mansardelor cu consolele lor simple de piatră și zăbrele de fier formau o linie strictă continuă Rue Rivoli din vremea lui Napoleon I reflectă tradiția barocului târziu Singurul rând de case de pe această stradă avea să ofere aceeași vedere largă asupra peisajului pe care frații Adam au creat-o în pentru locuitorii din Adelphi Terraces cu vedere la Tamisa În această etapă, Rivoli Street l-a inspirat pe John Nash și pe clientul său, Prințul Regent, să proiecteze Regent's Park și terasele sale Ca urmare a mai multor propuneri diferite, dintre care ultima făcea parte din proiectul Haussmann pentru reconstrucția Parisului, caracterul străzii a fost complet schimbat și s-a transformat într-una dintre „străzile fără sfârșit” tipice secolului al XIX-lea secol ORAȘ ȘI SPAȚII VERZI PIATA LONDRA Încă din Evul Mediu, apariția orașului, datorită activităților de construcție a unor largi secțiuni ale clasei burgheze, s-a reflectat pentru prima dată în grădina-piața Londrei Ca și orașele flamande din secolul al XV-lea, piețele londoneze de la începutul secolului al XIX-lea servi pentru generațiile viitoare ca dovadă a încrederii cu care burghezia a început să creeze proiectul arhitectural și de construcție al modului lor de viață Pentru a înțelege adevărata natură a acestei dezvoltări, trebuie să recunoaștem importanța pe care englezii o acordă confortului: de la un scaun confortabil în fața unui șemineu până la intimitatea calmă și netulburată a propriei case Această dorință puternică pentru decența locuinței s-a manifestat pentru prima dată nu în secolul al XVIII-lea Pentru a ști cât de departe merge înapoi în timp și cât de devreme a început să influențeze organizarea căminului, nu trebuie decât să compari moșiile engleze cu compozițiile lor spațiale spațioase și mobilierul cu moșiile proprietarilor de pământ de pe continent Pătrațele de grădină englezești își datorează, de asemenea, stilului lor distinctiv acestei dorințe de confort și intimitate Dacă putem presupune că orice oraș s-a dezvoltat absolut irațional, atunci aceasta este Londra Orașul a crescut neglijând aproape complet anumite axe El era dominat de influența contradictorie a marilor proprietari, curtea regală, nobilimea, biserica cu vastul ei pământ Neavând axele de direcție care fac atât de ușor să vezi Parisul, Londra este aproape imposibil de navigat Pe de altă parte, zone mici care formează terenuri separate servesc drept refugiu față de un oraș uriaș care a depășit solzile umane Respingerea planului lui Wren, Planul coordonat al lui Wren de a reconstrui Londra după marele incendiu din a fost respins de Charles după doar trei zile Acest plan clar, parțial baroc și parțial renascentist, era prea radical pentru proprietarii conservatori de pământ, astfel încât să se poată efectua în acel moment Acesta este principalul motiv pentru respingerea planului, și nu doar dezacordul proprietarilor individuali de teren pentru a efectua orice modificări Și asta concomitent cu construcția Sf Petru la Roma și parcul din Versailles! Definiția conceptului de „pătrat” (pătrat) În Dicționarul de arhitectură din , este dată următoarea definiție a pătratului: „Un pătrat este o bucată de teren cu o grădină cu gard situat pe ea; străzile și trotuarele circulă în jurul gardului, de-a lungul căruia se ajunge la casele situate pe toate cele patru laturi ale pieței Forma pătratului poate fi trei pătrangulare, regulată sau neregulată Nu există nicio regulă ca piața să fie într-o legătură specială cu piețele, străzile învecinate Pentru urbanista din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea pătratele erau de mare importanță În ele, pentru prima dată, s-a realizat dezvoltarea unei zone peisagistice Aceste petice de peisaj, situate în mijlocul orașului, nu au fost înăbușite de masa de piatră și de rețeaua de străzi Așa cum un corp viu strălucește printr-o țesătură ușoară, așa și fostele grădini ale Ducelui de Bedford sunt încă palpabile între zonele rezidențiale din Bloomsbury Arhitecții contemporani sunt adesea mândri de cantitatea de atenție pe care o acordă spațiului verde; într-adevăr, uneori își construiesc o casă lângă un copac! În cele mai bune piețe din Londra, întreaga zonă este amenajată arhitectural în jurul unui peisaj transformat Și acesta este sensul pătratelor Grădină în mijlocul pieței Toate grădinile publice din Londra constau în principal dintr-o grădină centrală cu platani și un gazon Rândurile de platani formează un perete verde care asigură izolarea față de vecini Grădinile, ca și casele, erau tratate ca un întreg Nu există fragmentare în secțiuni mici Acestea sunt spații mari în care locuitorii se pot întinde pe iarbă sau pot juca tenis direct în fața casei Și se află la minute de mers pe jos de Oxford Street sau Tottenham Court Road, cu ambuteiajele lor Inițial, acestea erau pustii care serveau drept groapă, ca în orice oraș european din secolul al XVII-lea, până când locuitorii au sugerat autorităților să înconjoare aceste piețe cu un gard și să le amelioreze Șiruri de case discrete Mobilierul caselor care încadrează pătratele era determinat și de o regulă nescrisă și anume: zonele de locuit să fie cât mai discrete Casele de același tip erau aranjate în rânduri, atingându-se una de alta Această interpretare a clădirii a fost folosită de mai bine de jumătate de secol în toate zonele Londrei și nu părea nici plictisitoare, nici depășită Casele formează suprafețe simple, netede, continue cu un număr minim de discontinuități stro- unu Londra era un oraș autonom, independent de Coroană Nici Wren, nici vreun alt arhitect nu s-ar fi gândit să orienteze orașul în jurul Palatului Regal Pe planul lui Wren, aproape în stil renascentist, dominanta coincide cu centrul geometric al orașului la Bursa de Valori Toate arterele majore pleacă din acest punct și trec prin oraș PIATA GROSVENOR, MAYFER, INCEPUTUL secolului al XVIII-lea Materialul - cărămidă fără tencuială exterioară - s-a potrivit perfect condițiilor locale Colorarea se folosea doar în locurile în care ploile nu o puteau deteriora și unde putea fi ușor identificată: pentru încadrarea ferestrelor, pentru o cornișă îngustă la intrare sau pentru soclul unei case Folosirea de către Nash a tencuielii exterioare în Crescent Park a fost oarecum o abatere de la tradiție Originea piețelor londoneze Dorința de a crea zone verzi în cadrul Londrei este caracteristică perioadei gotice În secolul XV curtea Lincoln Inn Law Corporation a fost amenajată în peluze și transformată într-un loc de plimbare Cel mai important dintre parcurile populare din Londra, Hyde Park a fost deschis publicului în secolul al XVII-lea Apoi a fost departe de oraș În secolul al XVII-lea s-au spart şi primele pătrate În jurul anului , contele de Bedford a pus la dispoziție peste șapte acri din terenul său pentru construcție Rezultatul a fost crearea primei piețe din Londra, Covent Garden La fel ca Place des Vosges din Paris ( ), este tipic secolului al XVI-lea un spațiu dreptunghiular cu arcade care se desfășoară de-a lungul etajului inferior al caselor din jur Ambele piețe erau deschise publicului, dar nu aveau gazon și copaci Aplicarea la ei și la alte zone similare a denumirii „piazza” indică clar originea lor italiană Exemplul ducelui de Bedford a fost urmat curând de contele de Leicester În a construit Leicester Square, care acum este un cartier de afaceri și a fost complet modificat În , contele de Southampton a creat „o piață sau piață, un mic oraș”, care mai târziu a devenit Bloomsbury Square În a fost Legea Soho Square a fost construită, în St James, iar în Grosvenor Square Deja în secolul al XVII-lea Londra, spre deosebire de Paris, a devenit reședința preferată a claselor superioare Pe parcursul secolului al XI-lea Erau multe lucrări de construcție în Londra În acest timp, au fost planificate aproximativ cincisprezece „pătrate-grădină” Grosvenor Square și Hanover Square au fost finalizate în , Berkeley Square - în jurul anului Dar o creștere clară a activității de construcție a început abia în ultimul sfert de secol: până în , frații Adam au construit Terasa Adelphi pe malul Tamisei, în a fost construită Manchester Square, în Bedford Square, Portland Place în și Fitzroy Place în Cea mai mare activitate de construcție a fost demonstrată în Bath din aproximativ și până la înființarea în a Royal Crescent Cele mai semnificative în construcția orașului Bath sunt legăturile de ansamblu dintre diferitele piețe și „crescens” individuali, mai perfecte și mai rafinate decât planificarea axială a orașelor Franței Bloomsbury Square Gardens Legăturile armonioase dintre piețe și crescendos care au ridicat atât de sus nivelul urban al Londrei au fost create între și În locuri precum Bloomsbury, au apărut pătrate interconectate de diferite forme - alungite, patrulatere, rotunde, eliptice, care a fost o prelucrare a moștenirii barocului târziu în deplină concordanță cu condițiile londoneze Bloomsbury s-a dezvoltat peste un secol și jumătate Acesta este singurul exemplu cunoscut în care aspectul unei părți a orașului a fost îmbunătățit de mult timp Compoziția arhitecturală din Bloomsbury poate fi comparată cu ansambluri atât de diverse precum piața monumentală din fața Catedralei St Petra și Place de la Concorde Conacele relativ mici din Bedford și Montagu, în jurul cărora creștea piața, nu i-au încălcat unitatea Semnificația Muzeului Britanic, a cărui construcție a început la începutul secolului al XIX-lea, a fost un element care a căzut din scara generală Clădirile uriașe ale Universității din Londra și clădirile moderne de birouri au distrus frumusețea și unitatea orașului Bloomsbury Turnul de o sută de metri care le domina a încălcat pentru totdeauna aspectul arhitectural calm și echilibrat al ansamblului În același timp, acesta este singurul punct convenabil de unde puteți vedea vederea generală a Bloomsbury și structura zonelor sale Numai de sus se pot aprecia proporțiile exacte dintre clădiri și spațiul liber, care oferă fiecărui locuitor un sentiment de izolare și libertate Granițele Bloomsbury Autostrăzile mari care mărginesc Bloomsbury se disting cu ușurință de străzile din apropiere când sunt privite de la înălțimea turnului BLOOMSBURY O VEDERE DE PĂSĂRE A RUSSELL, BEDFORD, BLOOMESBURY SQUARE ȘI A TOATE PIȚEI ÎN împrejurimi NUMAI DE SUS ESTE POSIBIL SA RECUNOAȘTE RELAȚIILE RECIPROCE DINTRE CLĂDIRI ȘI SPAȚIU DESCHIS ȘI RAPORTUL PROPORȚIEI DE SUPRAFAȚĂ Limitele inițiale ale zonei sunt afișate pe harta orașului din , când Bloomsbury consta din moșiile ducelui de Bedford, inclusiv Casa Bedford și grădini, care formau un singur organism arhitectural de interes considerabil { } Bloomsbury (inițial Southampton Square) a fost amenajată în de-a lungul - casa de oraș a contelui de Southampton, situată în Bloomsbury, care, cu clădirile și grădinile sale extinse, domina zona înconjurătoare Piața Bedford ( ) Prima piata noua, si anume Bedford Square, a fost finalizata in jurul anului Era situata la o oarecare distanta de gradinile Bedford House, iar axa sa era indreptata in unghi drept spre Bloomsbury Square Pe planul din se prezinta izolat, fara copaci si complet independent de mediu Această piață, cu gardul său oval, este una dintre puținele asociate cu numele arhitectului Thomas Liverton, deși acest lucru nu poate fi confirmat definitiv Montagu Town House, asemănătoare Bedford House, avea și o curte de onoare În a găzduit Muzeul Britanic Astfel, până la sfârșitul secolului al XI-lea în Bloomsbury erau trei mari * valoare punctuală: Bloomsbury Square, Bedford Square și British Museum cu grădinile sale A treia și decisivă etapă în dezvoltarea lui Bloomsbury a avut loc în primul sfert al secolului al XIX-lea, când, în , Bedford Square, cu casele sale superb coordonate, a fost creată pe locul casei Bedford demolate Ce a mai rămas din grădini a fost încorporat în zona rezidențială Cea mai mare zonă, Russell Square, a fost păstrată intactă printre clădirile din jur Antreprenorul și constructorul James Barton a întocmit planul, a proiectat și a realizat atât realizarea pieței Russell ( - ), cât și amenajarea mai multor străzi pornind de la aceasta Barton a căutat întotdeauna să se deplaseze în direcția estică, creând spații libere mari amplasate corespunzător În spatele caselor din Bedford Square a semănat iarbă și a plantat tufișuri Datorită acestui fapt, grajdurile situate în spatele caselor nu stricau priveliștea, iar pasajele deschise de la ambele capete ale rândurilor de case legau zone verzi paralele, astfel încât acestea să nu formeze spații închise După , activitatea lui Barton în zonă a fost continuată de Thomas Cubitt ( - ) În , Cubitt a finalizat amenajarea Pieței Torrington, care este încă una dintre cele mai atractive din zonă Principalul element de construcție al zonei este o casă unifamilială Toate detaliile din Bloomsbury sunt impregnate de tradiția arhitecturală a secolului al XVIII-lea Tradiția de rafinament care a distins planificarea urbană din secolul al XVIII-lea a fost continuată și combinată subtil cu tradițiile engleze de planificare a peisajului de la începutul secolului al XIX-lea Elementul principal au fost casele unifamiliale, destinate clasei de mijloc superioare - judecători, avocați, scriitori și reprezentanți ai altor profesii intelectuale înfloritoare Atât grădinile, cât și casele erau de același tip Arhitectura acestor clădiri nu poate fi pusă pe seama unui stil anume, aș spune că este „în afara timpului”, ca colibe țărănești, dar fiecare detaliu este extrem de șlefuit, începând cu balcoane elegante din fontă și terminând cu frumoase ture de interior scari Planul din unele case corespundea tradiției de la sfârșitul secolului al XVIII-lea În centrul casei, de jos până sus, era o scară cu etape largi rotunjite Datorită acestei amenajări a scărilor, fiecare cameră a fost iluminată de lumină naturală Dimensiunile camerelor nu erau prea mari și nici prea mici - au îndeplinit cerințele de confort al rezidenților Dezavantajul amenajării a fost amplasarea camerei servitorilor la subsol, dar aceasta este mai bună decât podurile înghesuite în care locuiau de obicei servitorii de pe Continent Cubitt a fost un pionier în crearea de complexe mari de clădiri, unul dintre cei care au desfășurat cu succes lucrări la scară largă Deși, în esență, Cubitt a proiectat străzile, parcurile și piețele în stilul baroc târziu, el a fost asociat cu noile tendințe în arhitectură KENSINGTON, LONDRA, - VEDERE OCHI DE PASĂRARE COMPARAT DE MODESTE CA DIMENSIUNE, PLANTELE KENSINGTON SUNT FRUMOASE SI GRATUITE Zone create ulterior În cele mai diverse și neașteptate locuri din Londra, se găsesc adesea pătrate create între și Deși unele dintre ele au un design mai simplu decât Bloomsbury, ele sunt, de asemenea, concepute pentru a îmbunătăți igiena și confortul pentru oamenii care locuiesc în zonă Altele, precum Kensington Square ( ), ocupă și ele o suprafață relativ mică, dar prezintă un plan deschis atractiv, de cca B Legea agăţându-se de forme organice Toate pătratele sunt produsul unei astfel de amenajări urbane, care tinde spre modelarea plastică a spațiului Aceste piețe continuă tradiția secolului al XVII-lea orașe precum Wat și Edinburgh Ele vrăjesc și calmează, demonstrând vitalitatea care poate fi dată structurii orașului prin crearea de complexe liber formate Declinul arhitecturii după După s-a înregistrat un declin clar în interpretarea arhitecturală a clădirii; fațada fost rezervată a devenit strident; deschiderile ferestrelor erau supraîncărcate cu detalii; clădirea în ansamblu se împarte în părți separate, contradictorii Piața a fost înlocuită cu case unifamiliale cu un zid comun pentru două case, cu grădini în miniatură Au crescut așezări, formate din rânduri de case mici și formând străzi nesfârșit de lungi Ele nu sunt doar sumbre, ci reprezintă și prăbușirea tuturor schemelor de urbanism DEZVOLTAREA CONSTRUCTII DE LOCUINTE LA SCALA MARE REGENT PARK John Nash și Regent Park În ultima fază a dezvoltării lui Bloomsbury, arhitectul John Nash a fost însărcinat să elaboreze un plan pentru dezvoltarea și amenajarea grădinilor din nordul Londrei Regentul domnitor a vrut să creeze în zonă case „pentru domni” și un mare parc nou pentru locuitorii orașului Prima schiță a fost prezentată în După unele modificări, proiectul a fost realizat timp de de ani: au fost create Regent Park și șiruri continue de case în el Acest parc este situat de-a lungul axei Portland Place creat de Adams ( ) Regent Street leagă Regent Park și Portland Place de Piccadilly Circus În , Nash a început să amenajeze Crescent Park la capătul Portland Place Dar abia în au apărut din nou condițiile pentru continuarea acestor lucrări Casele magnifice construite de Nash în jurul anului în Regent Park erau șiruri lungi de clădiri care porneau de la Crescent Park și din jurul Regent Park Majoritatea caselor sunt situate departe de strada care circulă în jurul parcului Între case se află terenuri libere, care sunt plantate cu verdeață care desparte casele de stradă Fațadele casei au vedere spre parc În Crescent Park, clădirile individuale au fost considerate și ele ca parte a unui complex, uneori format din de case Dar aici nu s-a atins rezultatul, care a fost obținut la Bloomsbury, unde întregul ansamblu este perceput ca un singur întreg Șirurile de case au fost concepute în mod conștient ca clădiri cu accent monumentale Ele amintesc de Semiluna Regală din Bath, dar în părțile centrale ale acestor case, subliniate de coloane, se resimte deja apariția formelor de la sfârșitul secolului al XIX-lea JOHN NASH CRESENT PARK, LONDRA, ÎNCEPUTUL CASELE SEPARATE AU FOST CONSIDERATE CA O PARTE CREAȚĂ DUPĂ UNUI PROIECT SUB FORMA DE SEMI-CERC INTEGRAL ȘI AVEA O FAȚADA COMUNĂ, JOHN NASH BLOCURI DE CASE ÎN REGENT PARK ( ) PROIECTE PENTRU NOBILITĂȚI ȘI BOGAȚI O interpretare îndrăzneață a spațiului cosmic Dar de mai mare interes pentru noi decât parcul și rândurile de case create efectiv este planul original al lui Nash din , care, din păcate, nu a fost realizat În acest plan s-a manifestat o imaginație îndrăzneață și o interpretare îndrăzneață a spațiului exterior, care ar putea corespunde timpului nostru Curajul conceptului său este vizibil în multe feluri În primul rând, Nash a propus să construiască două „semilune” emisferice uriașe în partea de nord a parcului, care ar trebui să stea ca doi semicilindri giganți într-o mare de verdeață În centrul parcului, el a plănuit să creeze un cerc dublu Casele, formând inele concentrice, trebuiau să se confrunte cu laturi opuse: casele din interior V cerc - spre interior, iar casa exterioară - spre exterior Dar și mai interesantă este propunerea lui de a înconjura partea de est a parcului cu șiruri de clădiri rezidențiale El și-a imaginat împingerea unui complex mare de clădiri într-un parc cu o amenajare liberă care ar părea îndrăzneață și astăzi Subliniind intrarea principală , o piață deschisă mai mare decât Russell Square trebuia să facă legătura cu spațiul deschis al parcului din colțul de sud-est De-a lungul părții scurte superioare a pieței, Nash a plasat o clădire lungă care se extinde dincolo de pătrat și, în unghi drept față de aceasta, destul de asimetric, a plasat cu îndrăzneală întregul complex, care se întinde pe aproape jumătate din lungimea parcului Londra azi O astfel de organizare a spațiului exterior cu complexe proeminente și în retragere care nu pot fi înțelese dintr-o privire nu ar putea fi realizată în acel moment Aranjarea liberă a secțiunilor mari de case în contact direct cu natura, așa cum se vede în designul original al lui Nash, a fost o viziune a ceea ce este îndrăzneț astăzi Nash cu acest proiect s-a apropiat de libertatea de aranjare spațială a obiectelor pe care o căutăm acum la o scară mai mare Principala cerință pentru planificarea orașului este existența unui singur organism de conducere care să nu permită fragmentarea teritoriului în mici moșii private La fel de important este ca organul de conducere să aibă intuiție în materie de urbanism În prezent, blocuri uriașe de clădiri rezidențiale, comerciale și administrative au fost ridicate în frumoase grădini publice din perioada barocului târziu, de exemplu, în Berkeley Square; le-a distrus toată frumusețea Universitatea din Londra erodează în mod constant importanța celui mai frumos cartier al orașului Diverse grupuri de oameni influenți din Londra cer ca pătratele să fie salvate O comisie guvernamentală a adoptat o lege privind conservarea acestora Dar aceste eforturi nu au făcut nicio diferență Londra, în primul rând sub influența Americii, pare să fi pierdut acel sentiment instinctiv de amploare, datorită căruia Bloomsbury a fost creat la vremea sa STRADA CAPĂTĂ IMPORTANȚĂ DOMINANTĂ RECONSTRUCȚIA PARISULUI ÎN - Comparație între Londra și Paris Grădinile publice din Londra au fost create înainte de apariția căii ferate Reconstrucția Parisului Summers a stabilit că ideea de a crea un cerc dublu mare nu a fost invenția originală a lui Nash El a găsit un plan care datează din care „se pare că era prototipul designului lui Nash” Autorul acestui plan este necunoscut (The Journal of the Royal Institute of British Architecture, voi XLVI, , pp - ) După planul lui Nash, intrarea principală este situată în sudul parcului, așa cum este acum El a modelat intrarea într-un cerc care dădea spre Portland Place După cum știți, doar partea de sud a fost finalizată - Crescent Park ( - ) a avut loc în primii ani agitați ai secolului căilor ferate Piețele londoneze au fost proiectate inițial cu scopul de a așeza oamenii în ele și nu existau străzi aglomerate acolo Astfel, traficul din Londra, care la acea vreme era de trei ori mai mare decât Parisul, trecea pe drumuri situate la o oarecare distanță de zona Bloomsbury, precum și din multe alte părți ale orașului Zonele rezidențiale au rămas neatinse și izolate de autostrăzi În Parisul al lui Napoleon, toate celelalte elemente erau dominate de o stradă infinit de lungă, un bulevard Paris între și a devenit o capitală tipică epocii industriale În niciun oraș din acea vreme schimbările cauzate de dezvoltarea industriei nu au afectat cu atâta forță PARIS ÎN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI XIX Pe un plan amplu al Parisului, Napoleon însuși a făcut schimbările pe care intenționa să le facă în oraș Majoritatea nu au fost implementate Planul (s-a păstrat o copie cu unele modificări) dă o idee despre cantitatea uriașă de muncă la planificarea orașului, care trebuia finalizată în ani La prima vedere, aceste linii groase multicolore care trec prin oraș în toate direcțiile, peste tot unde se află cele mai mari concentrații de case, se face mai degrabă impresia unui sistem de tranșee pe teren accidentat decât a unui plan de construcție a unui oraș Acestea au fost un fel de tranșee împotriva inamicului intern - poporul, care de-a lungul a de ani a ridicat baricade de nouă ori pe străzile și aleile Parisului Străzile largi și drepte erau cea mai bună modalitate de a potoli revoltele și de a controla mulțimile Dar cursul ulterior al istoriei nu poate fi prezis; aceste străzi și bulevarde nu au fost niciodată folosite în scopuri defensive în timpul celui de-al Doilea Imperiu Parisul sub Ludovic Filip În cei ani ( - ) ai domniei lui Ludovic Filip, doar , milioane de franci au fost cheltuiți pentru construcția străzilor din Paris, a cărui populație ajunsese la milion până în , o medie de abia milioane de franci pe an Prefectul Parisului sub Louis-Philippe a fost contele Rambito, care și-a propus „să dea parizienilor apă, aer, umbră” El nu a obținut un mare succes: de mii de cărți de apă s-au grăbit în jurul orașului, iar apa era luată, ca și înainte, în principal din Sena Deși nu toate planurile sale au fost realizate, el, potrivit lui O F Abbott, un specialist englez, a fost predecesorul lui Haussmann în crearea Parisului modern În calitate de prefect al departamentului Sena, a nivelat bulevardele Saint-Denis și de Bon Nouvel, le-a plantat cu copaci și le-a dat aspectul pe care îl au astăzi Rambito a lucrat neobosit pentru a se îmbunătăți Abbott O F A {\Aaker din ^Aodern Paris Contemporary Review, , nr condițiile în instituțiile pentru bolnavi mintal, în spitalele obișnuite, în închisori și case de pomană A organizat locuri de joacă publice, a instalat bănci în piețe și parcuri, unde înainte erau doar scaune, pentru care trebuia să plătești TREI GRUPE DE OBIECTE OTHMAN Haussmann ( - ), chemat de Napoleon al III-lea să realizeze reconstrucția Parisului, a intenționat să creeze un cadru luxos pentru frumoasa moștenire pe care Parisul o primise din epocile anterioare și, în același timp, să facă din el primul oraș mare care satisface cerinţele erei industriale Chiar înainte ca Haussmann să înceapă lucrările, Napoleon al III-lea planificase deja reconstrucția Parisului și începuse parțial implementarea proiectului său: străzile alungite din Rivoli, Bulevardul Strasbourg, lucrările pregătitoare în Bois de Boulogne și construirea unei piețe mari acoperite Dar toate aceste angajamente ale lui Napoleon nu au avut succes, iar Haussmann a trebuit să o ia de la capăt Dacă nu ar fi fost energia lui Haussmann, Parisul nu ar fi fost reconstruit, mai ales într-o perioadă atât de scurtă de ani, de când Napoleon, care la început l-a susținut pe Haussmann, mai târziu, când Parisul a devenit centrul luptei politice, s-a îndepărtat de l linia principală a lui Haussmann Între și , Haussmann a cheltuit aproximativ , miliarde de franci din cele , miliarde de franci cheltuiți pentru reconstrucția străzilor și pentru realizarea unui program de demolare pentru construirea de noi străzi prin zone dens populate Sub el, Parisul a devenit un oraș care s-a adaptat pe deplin la condițiile în schimbare ale secolului al XIX-lea Osman a declarat destul de deschis comisiei municipalității principiile care l-au ghidat în activitatea sa Amenajarea marilor autostrăzi a fost determinată de strategia luptei de stradă în timpul suprimării revoltelor populare În elaborarea proiectelor sale, Osman a urmat patru principii Prima dintre acestea a fost: „construiți clădiri mari, palate și barăci astfel încât să fie mai plăcute ochiului, pentru ca în zilele de festivități accesul la ele să fie mai ușor și să ofere o vedere largă asupra țării înconjurătoare în caz de rebeliune " Al doilea principiu de bază a fost „reabilitarea orașului prin distrugerea sistematică a colțurilor murdare cu centrele lor de epidemii” Haussmann nu a reușit să elimine aceste puncte fierbinți de infecție, iar centrul Parisului este încă în stare sanitară proastă Al treilea principiu era „asigurarea ordinii publice prin crearea de bulevarde largi, în care nu doar să fie mult aer și lumină, dar prin care să poată trece trupele În felul acesta s-ar îmbunătăți starea oamenilor și au fost unu Georges-Eugene Haussmann ^emoires Paris, - ar fi mai puțin predispus la rebeliune” Acest punct explică și mai clar decât alții de ce al Doilea Imperiu a acordat atât de multă atenție construcției de străzi largi Al patrulea principiu se referă la problema transportului: „Transportul în zona gărilor ar trebui, cu ajutorul străzilor principale, să le facă legătura cu centrele comerciale și centrele de divertisment; Întârzierile în trafic, ambuteiajele și accidentele trebuie prevenite ” În consecință, problema traficului este adusă în prim-plan aici Osman și-a desfășurat operațiunile în trei grupe de obiecte, iar apartenența unui obiect la un grup sau altul era determinată nu de locația sa, ci de metoda de finanțare a lucrării Astfel, obiectele celui de-al treilea grup ar putea fi situate printre obiectele primului sau celui de-al doilea și completate înaintea acestora din urmă Când Osman a început lucrul, obiectele primului grup erau deja aproape terminate Astfel, fără dificultate în ceea ce privește finanțarea de către stat și oraș, Rue Rivoli a fost continuată de la Place de la Concorde până la Bastille în - Prelungirea străzii Rivoli Haussmann a pornit din Rue Rivoli Au fost demolate case secțiune cu secție și construite altele noi Multe case au fost demolate pentru a dezvălui priveliști ale Palais Royal și Luvru, situate de ambele părți ale străzii Având în vedere că în apropierea străzii Rivoli a fost construită o piață acoperită, se poate considera că a fost creată o nouă zonă, și nu doar o nouă stradă În a doua fază, Rue Rivoli a fost extinsă până la Hotel de Ville În procesul de reconstrucție, străzile înguste din fața Hotelului de Ville, locul din care începeau de obicei toate revoltele, au fost distruse și în locul lor a fost creată Place Chatelet Cartierele muncitorilor din zonă erau tăiate de străzi largi, drepte În urma tuturor acestor lucrări, Hotel de Ville s-a dovedit a fi izolat în sens urban Pericolul real al rebeliunii a fost aparent eliminat Barăcile napoleoniene au fost construite lângă Hotel de Ville din motive de securitate internă În legătură cu transformarea Bois de Boulogne într-un loc de odihnă pentru nobilimi, i-a fost amenajată o stradă de aproximativ m lățime (de trei ori mai lată decât a propus arhitectul) - Avenue Foch Ca urmare a prelungirii străzii Rivoli, care a fost finalizată în , precum și a creării Bulevardului Sevastopol, care servește ca o continuare a Bulevardului Strasbourg, au fost create două linii de comunicație care se intersectează La grande croisee de Paris, care duc de la est la vest și de la nord la sud Toate lucrările legate de așezarea lor au fost efectuate în zone dens populate din Paris La august s-au finalizat, în mare furie, lucrările de amenajare a Bulevardului Malserbe, începând de la Madeleine Este interesant de observat că Osman, în propriile sale cuvinte, a întâlnit aici rezistența „clasei bogate, care a arătat mai puțină înțelegere a planurilor sale decât artizanii și micii negustori” Includerea suburbiilor în zona Parisului În , a fost emis un decret conform căruia Parisului erau atașate comunități, situate la periferia orașului, cu clădirile lor situate haotic și străzile așezate aleatoriu Suprafața Parisului a crescut cu mai mult de jumătate Toate acestea au complicat foarte mult calculele lui Osman și i-au pus o sarcină, a cărei soluție era absolut necesară pentru viitor Când a rezolvat această problemă, a venit la ideea de planificare regională, deși acest concept nu exista încă la acel moment El a vrut să creeze o singură entitate din întregul departament al Seinei și Oise Acest lucru ar asigura controlul asupra comunităților mici și asupra direcției de dezvoltare a capitalei, deoarece acestea erau direct legate de aceasta O încercare de a crea o centură verde În jurul Parisului, trebuia să creeze o centură verde de-a lungul liniei de fortificații, care trebuia să lege două parcuri mari din estul și vestul orașului - Bois de Boulogne și Bois de Vincennes Dar Consiliul de Stat nu a aprobat acest proiect și nu a fost creată nicio centură verde în jurul Parisului Prezența parcurilor publice în zona verde propusă ar împiedica construirea barăcilor cu șapte și opt etaje care au fost construite și continuă să fie construite în epoca noastră Aceste clădiri uriașe și, de fapt, mahalalele grandioase, sunt mai mult un obstacol pentru reconstrucția Parisului decât vechile fortificații Al treilea grup de obiecte de construcție Construcția celui de-al treilea grup de obiecte urma să fie finanțată integral de oraș Dar deputații nu au vrut să facă nimic pentru asta Deoarece Osman a cheltuit peste de milioane de franci în ani de muncă, au reușit să-l înlăture din postul său În timpul lucrărilor lui Osman la al treilea grup de proiecte de construcție, au fost create două parcuri pe locuri inutilizabile, abandonate - Montsouris în sud și Buttes-Chaumont în partea de nord a orașului, mai târziu locuri de festivități În suburbii, străzile care duceau de la Paris au fost extinse și au fost construite noi drumuri de trecere Crearea zonei Champs-Elysées În partea de vest a Parisului, a existat spațiu liber în care o nouă zonă urbană putea fi planificată fără piedici Champs Elysees ducea la vechiul avanpost de la marginea vestică a orașului Direct în spatele lui se afla Arcul de Triumf de pe rotunda Place de l'Etoile Din această piață, Osman a așternut străzi în direcția Champs Elysees Prevederea lui Osman s-a manifestat și în acest caz Până în , această zonă aparținea deja Parisului Rue Lafayette Haussmann s-a ocupat foarte mult de întrebarea cum să conectăm străzile care traversează Parisul A insistat să prelungească Rue Lafayette la km, astfel încât de la gările din nordul și sudul orașului să se poată ajunge direct la Operă și Marile Bulevard din centrul orașului Avenue de l'Opera Avenue Napoleon, numită acum Avenue de l'Opera, este capodopera lui Haussmann în planificare AVENUE DE L'OPERA DE LA OPERA LA STRADA LUVRE SI RIVOLI O CAPODOPERĂ CREAȚĂ DE HAUTHMAN, ÎN POIDĂ OPOZIȚII PUTERNICE DIN CONTEMPORANI PUȚI ÎNȚELEGE ATUNCI CÂT DE NECESARĂ VA FI ACESTĂ AUTOSTRĂ PENTRU A SOLUȚIONĂ PROBLEMA DE TRANSPORT DIN PARIS orase Strada în sine este magnifică și, în plus, servește drept punte de legătură între unele dintre arterile principale Prin această stradă, malul opus al Senei și Rue Rivoli sunt legate direct de Grands Boulevards și de partea de nord a orașului Această stradă relativ scurtă părea inutilă contemporanilor lui Haussmann, deoarece, în opinia lor, lega doar Teatrul Francez de Opera De fapt, fără această stradă, traficul în Paris ar fi imposibil în vremea noastră Osman a construit doar începutul și sfârșitul acestei autostrăzi Traficul de-a lungul întregii străzi a fost deschis în , mult după plecarea lui Haussmann din postul de prefect Haussmann și-a creat un monument cu Opera, cu scara sa magnifică, finalizată în , precum și Avenue de l'Opéra Piețe, bulevarde, grădini și spații verzi Mai sus, am observat o relație strânsă care există încă din secolul al XVII-lea între grupuri de case și natura înconjurătoare, iar din secolul al XVIII-lea - între pătrate și spații verzi Deși alte probleme s-au aflat în fruntea reconstrucției Parisului, nu trebuie subestimate eforturile care au fost făcute pentru a se asigura că orașul nu se va transforma într-o vastă întindere de pavaj de capăt și un grup de clădiri din piatră Când luăm în considerare acest aspect al activității lui Osman, trebuie făcută o distincție între defalcarea unor noi zone cu pieţe şi amenajarea unor parcuri vechi şi noi Piețele Londrei și Parisului Întinsele piețe și parcurile plantate cu copaci și tufișuri existente în orașele engleze au lipsit la Paris Din punct de vedere urbanistic, piețele Parisului se deosebeau de piețele Londrei prin faptul că în Londra erau situate departe de trafic, în timp ce la Paris erau doar o prelungire a străzii Așadar, piața Art-et-Matier a extins Bulevardul Sevastopol, iar piața din jurul turnului Saint-Jacques - strada Rivoli Casele erau dispuse în linii drepte continue de-a lungul străzilor în așa fel încât să nu existe spațiu liber între trotuare și drum Grădinile publice, spre deosebire de cele din Londra, erau situate direct în mijlocul prafului și al zgomotului din trafic Erau deschise publicului, ceea ce era o inovație și avea o anumită semnificație socială bulevarde Cuvântul „bulevard” înseamnă „o plimbare pe meterezele unui oraș fortificat” Provine din cuvântul german Bolleverk - bastion Primul bulevard din Paris a fost creat în de la porțile Saint-Denis până la Bastilie pe locul meterezelor demolate de Vauban Primele bulevarde au fost destinate plimbării, în timp ce în secolul al XIX-lea Bulevardele lui Haussmann erau deja artere aglomerate Bulevarde - căi carosabile mari căptușite cu copaci bătrâni, au apărut cu o viteză fabuloasă în câteva zile datorită folosirii unui cărucior special, cu care a fost posibil să se transplanteze arbori de m înălțime Grădini Sistemul de parcuri (Monceau, Montsouris, Buttes Chaumont) a fost creat de Haussmann la scară mare Pentru prima dată, în ele au fost plantate plante subtropicale, care nu fuseseră practicate anterior în grădinile publice Au fost concepute ca locuri de plimbare, ca locuri de recreere pentru oamenii de rând, precum Buttes-Chaumont din partea de nord a Parisului Următoarea etapă în dezvoltarea parcurilor nu a venit decât de ani mai târziu, când parcul, care era un loc de plimbare, s-a transformat într-un sistem de locuri de joacă pentru jocuri de masă, așa cum, de exemplu, se află acum în South Park din Chicago ORAȘUL CA PROBLEMĂ TEHNICĂ Opera lui Osman este un simbol al credinței în secolul al XIX-lea în puterea industriei Lui Borromini i-a luat aproape de ani să construiască o bisericuță și nici atunci nu a fost terminată Ludovic al XIV-lea a construit Versailles toată viața, deși toate resursele Franței i-au fost la dispoziție Osman a creat un oraș mare în secolul al XIX-lea în ani Viteza acestor lucrări a reflectat dezvoltarea neobișnuit de rapidă a industriei Rolul subordonat al arhitectului Pentru a rezolva problemele asociate cu orașul epocii industriale, Haussmann a creat mai întâi cu atenție un personal de ingineri atent selectat Cu greu putea conta pe ajutorul arhitecților urbani, pentru că la acea vreme nu existau specialiști în acest domeniu Singurii și apoi slabi asistenți au fost arhitecții, care, de regulă, nu se puteau adapta la amploarea proiectelor sale Potrivit lui Osman, în Franța celui de-al doilea imperiu nu a existat un singur artist al cărui talent să corespundă amplorii propuse de „noile vremuri” Când Osman a devenit șeful guvernului orașului, a lăsat aproape neschimbat personalul departamentului de construcții, format din arhitecți celebri Însă problemele pe care le-a rezolvat Osman erau atât de noi și de extinse, încât acești oameni nu le puteau înțelege, pentru că erau divorțați de realitate într-o măsură atât de mare încât nici măcar nu și-au putut imagina costul aproximativ al proiectelor concepute Nu aveau idee despre problemele asociate cu aspectul orașului Ei puteau proiecta clădiri individuale doar pe un șantier strict limitat La instrucțiunile lui Osman au fost înființate comisii speciale pentru problemele bugetare și financiare ale construcțiilor urbane Astfel, Osman a fost nevoit să caute asistenți printre specialiștii din alte domenii ale cunoașterii Cu toate acestea, clădirile ca lucrări de arhitectură pentru el nu au fost doar „decor de la vie” (decor de la vie) Încă de la început, a considerat sarcina care i-a fost încredințată ca pe o problemă tehnică și, cu toate dificultățile reale asociate implementării ei, a apelat la cei mai apropiați colaboratori ai săi - inginerii Cei mai mulți dintre ei, înainte să-i angajeze Osman, erau specialiști puțin cunoscuți Dar priceperea lui Haussmann în a-și alege personalul a dat roade: astfel, Belgrand, care timp de mulți ani a fost un inginer obișnuit într-un mic oraș de provincie, a creat un sistem de canalizare imens impecabil de Paris și apeducte, care pentru prima dată în istoria orașului și-a asigurat complet alimentarea cu apă din rezervoarele Yonne și Duy Belgrand a fost inginer șef și inspector general al Departamentului de Poduri și Drumuri și a preluat toate lucrările implicate în proiectarea acestora, deși avea personal capabil la dispoziție În loc de un grădinar-pictor peisagist, care se afla în stat, Haussmann a invitat un grădinar-inginer Jean Alphand Alfan a transformat parcuri vechi și a înființat parcuri noi Îndemânarea sa se reflectă în Bois de Boulogne și Vincennes, pe Champs Elysees, în parcurile Monceau, Buttes-Chau-mont și Montsouris Toate diferă mult de exemplele engleze moderne de artă peisagistică „Mâinile stângi și drepte” ale lui Alfan, conform lui Osman, erau Da-viud și Barille-Deschamps Ulterior, în , arhitectul Daviud a construit Trocadero, Barillet-Deschamps a fost un arhitect peisagist priceput Haussmann Memorii, vol IV, VII, VIII, IX, XI, XIV-XVI Pe lângă faptul că este inginer și specialist în peisagism, Haussmann avea nevoie de un specialist care să planifice străzile pe care intenționa să le tragă prin centrul Parisului L-a ales pe Deschamps, șeful departamentului de geodezică Ulterior, Osman a spus că „planul Parisului este opera lui Deschamps” În , a fost creat Oficiul pentru Planificarea Parisului, condus de Deschamps Acest departament a fost un personal general care a dezvoltat strategia de planificare în ansamblu și a fost în mare parte responsabil pentru implementarea planurilor Trei instituții - Serviciul de Apă și Canalizare, Serviciul de Recreere și Spații Verzi și Autoritatea de Planificare din Paris - au fost principalele instrumente ale lui Haussmann Acest lucru a putut fi realizat doar în Franța, unde Școala Politehnică de la înființare a produs sistematic tineri ingineri cu o pregătire teoretică foarte bună Prima reconstrucție a celui mai mare oraș pentru a-l adapta la schimbările cauzate de industrializarea producției a fost realizată de ingineri Utilizarea de către Osman a metodelor moderne de finanțare Aspectele tehnice ale urbanismului nu au fost niciodată organizate atât de sistematic și precis Dar parlamentul și proprietarii de terenuri s-au opus programului lui Haussmann În aceste condiții, a trebuit să țină cont de faptul că costul lucrărilor deja efectuate era semnificativ mai mare decât era planificat Încercările lui Osman de a găsi o cale de ieșire din această situație prin crearea de fonduri speciale pentru lucrări publice au fost fără succes În ianuarie a fost nevoit să demisioneze CASA RENTABILA A VIMPULUI OSMAN Pentru a avea o idee despre Parisul lui Haussmann, luați în considerare o casă tipică și întrebarea cât de locuibilă era O clădire de apartamente de pe Bulevardul Sevastopol de tip obișnuit în avea magazine la parter, trei etaje principale pentru chiriașii înstăriți și două etaje de mansardă cu poduri pentru servitori și chiriașii din clasele de jos Dispunerea celor trei etaje principale era aceeași Aceste apartamente erau destinate clasei mijlocii superioare Dormitorul cu trei ferestre „pentru domni” era în colț, în stânga lui era camera comună, iar în dreapta sufrageriei Mai în dreapta erau restul dormitoarelor Era o pepinieră, care aproape că nu era luminată de lumina zilei Bucătăria și camera servitorilor aveau vedere spre curțile fântânilor Aceste curți înguste au fost o caracteristică rea a caselor continentale din această perioadă și chiar mulți ani mai târziu În spatele fațadei monotone a casei din , era un vârtej al celor mai diverse funcții ale vieții de zi cu zi La etajul inferior se află întreprinderi comerciale, care adesea ocupau etajul cu mezanin Apartamentele de la cele trei etaje principale au fost închiriate oamenilor bogați Mansardele erau mahalale supraaglomerate Un amestec de funcții diferite În vremuri trecute, unificarea spațiilor de locuit și de lucru sub un singur acoperiș era firească O astfel de asociere nu este posibilă în orașele mari În blocurile de apartamente cu mai multe apartamente, funcțiile sunt reunite artificial, care într-o societate industrială ar trebui să fie strict separate Este absurd în epoca producției industriale să permită combinarea locuinței, muncii și transportului într-un singur volum Nu numai străzile nesfârșite sunt străine de nevoile umane, ci și structurile care le formează Niciun Osman nu era responsabil pentru această confuzie a funcțiilor din case Aceeași situație a fost observată în toate țările Se explică printr-un defect inerent secolului al XIX-lea — o incapacitate clar exprimată de a stăpâni mijloacele care au apărut Adevărat, erau case frumoase în zone bune și cu apartamente excelente pentru oameni înstăriți Dar, desigur, aceste locuințe de lux situate convenabil nu au făcut decât să sublinieze haosul general al orașului De obicei, casele obișnuite stăteau pe autostrăzi înfundate cu trafic intens, îndepărtate de natură și neprotejate de zgomotul și fumul orașului Dacă în epoca industrială nu se stabilesc noi relații între diferitele funcții ale vieții de zi cu zi, atunci pe termen lung cel mai mare oraș modern este sortit morții Fațade monotone Prevederea lui Haussmann s-a manifestat prin faptul că nu a permis niciun „exces” în raport cu fațadele În tot Parisul, fațadele erau de același tip: ferestre franțuzești înalte accentuate de linii de balcoane din fontă, asemănătoare cu cele folosite în strada Rivoli sub Napoleon I El a aplicat discret forme renascentiste cu un caracter neutru plăcut Se simțea încă ultima legătură cu arhitectura barocă - prezența unității arhitecturale Datorită fațadelor neutre și uniformității generale a aspectului arhitectural al Parisului, uriașa lucrare de reconstrucție a lui Haussmann este cea mai bună dintre toate create în domeniul urbanismului în anii ai secolului al XIX-lea și deceniile următoare SCALA STRADA Reconstrucția Parisului de către Haussmann demonstrează angajamentul francez față de „cultul Axei” Oriunde a fost posibil, el a încercat, deși de obicei fără succes, să introducă „căile mari” Din cauza lungimii incredibile a străzilor, clădirea de la începutul bulevardului se pierde în depărtare Deci, de exemplu, Gara Vostochny, de la care începe Bulevardul Sevastopol, este pierdută din vedere cu mult înainte ca o persoană să ajungă la capătul acestei autostrăzi Strada, nu o piata sau o cladire separata, determina impresia creată Străzile pariziene ajungeau uneori la km Acesta este un fenomen nou în istoria arhitecturii Câteva decenii mai târziu, în Los Angeles, lungimea străzilor era de peste km Bulevardul s-a dezvoltat dintr-un bulevard baroc Conform ideilor barocului, aceste străzi ar trebui să fie lungi, mărginite de copaci, dar fără case În secolul această idee a fost din nou implementată, dar într-o formă modificată - sub forma unor străzi nesfârșite cu șiruri de case monotone situate de-a lungul lor Este prea ușor de uitat că de-a lungul a de ani s-au construit și la Paris clădiri de diferite tipuri: mari săli de expoziție, școli, piețe, Biblioteca Națională etc Toate acestea sunt clădiri care nu trebuie trecute cu vederea atunci când studiem istoria arhitecturii în secolul al XIX-lea Această teamă este destul de de înțeles, deoarece în noua eră aspectul orașului era determinat de stradă adversarii lui Osman Majoritatea contemporanilor săi i se părea Osman un distrugător, proiector și speculator periculos Toate proiectele sale erau incompatibile cu „bunul simț” al vremii, cu excepția lucrărilor de pe strada Rivoli, a căror problemă fusese discutată încă de pe vremea lui Napoleon I Dacă Haussmann s-ar fi limitat la extinderea străzilor existente, nu s-ar fi întâlnit cu o asemenea opoziție Dar amenajarea străzilor noi a însemnat o încălcare a ordinii de lucruri stabilite, precum și o lipsă de respect pentru dreptul la proprietate privată Deoarece Haussmann a văzut funcționarea orașului ca o problemă tehnică, el a fost preocupat în primul rând de problema transportului și a traficului, iar acest lucru a fost cu mult înainte ca calea ferată și străzile orașului să devină extrem de grele Contemporanii care nu au prevăzut acest lucru nu au putut înțelege predilecția lui pentru noile linii de comunicare care trec prin centrul orașului, și chiar în suburbii Thiers, cel mai puternic adversar al său, a întrebat: „De ce au nevoie oamenii care merg de la Madeleine până la Place de l'Etoile pe cel mai scurt drum? Oamenii care merg pe jos, dimpotrivă, vor să prelungească plimbarea și să meargă de trei sau patru ori pe aceeași stradă Transportul este de o importanță capitală Thiers și-a imaginat că amenajarea orașului ar trebui dezvoltată din punctul de vedere al unei persoane care se plimbă, în timp ce Haussmann a fost ghidat de cerințele erei industriale Primul rezultat al abordării urbanismului din punct de vedere al problemei transportului a fost o stradă infinit de lungă Atenția lui Haussmann pentru trafic a dus la faptul că problema locuințelor a fost retrogradată pe plan secund Bulevardele împărțeau orașul în părți De exemplu, bulevardul Richard-Lenoir era un drum larg, cu peluze și copaci la mijloc Dar în spatele fațadelor de același tip ale caselor care o înconjurau, se afla cel mai teribil și dezordonat grup de aglomerate unu Haussmann Memorii, N r - Bulevardul RISH AR-LENU AP, - PROIECTAT DE OSMAN ÎN SANTIUL VECHIULUI CANAL HAOSUL DE PLANIFICARE URBANISĂ SE găsește în spatele FAȚADELOR DE CASE ÎN FAȚĂ LA STRADA, DISPATATE REGULAMENT ȘI PĂRĂ INFIRMITATE case umbrite Toate celelalte aspecte ale vieții orașului erau subordonate problemei traficului Este destul de ușor de observat greșelile făcute prin supraestimarea problemei traficului și ignorarea problemei locuințelor Dar în stadiul în care dezvoltarea socială și industrială se afla pe vremea lui Haussmann, nici măcar nu era planificată o soluție la problema locuințelor în orașele mari Dificultăți în evaluarea estetică a operei lui Osman Criticii de mai târziu ai lui Osman i-au judecat opera în primul rând din punct de vedere estetic Este clar că aceasta nu este o sarcină ușoară și nu se rezolvă prin compararea autostrăzilor sale drepte și convenabile cu „compozițiile estetice legate ritmic” ale maeștrilor renascentiste Osman însuși era devotat cultului Axei, dar amploarea operei sale a făcut unele lucruri imposibile Strada nu poate avea o „unitate organică ca parte a unei clădiri dominante” deoarece trebuie să servească drept arteră pentru volumele uriașe de trafic prin întreg orașul A critica Haussmann pentru că s-a desprins de tradițiile lui Mansart și Le Nôtre înseamnă a nu spune nimic despre contribuția sa gigantică la reconstrucția Parisului De asemenea, este adevărat că „zidul caselor din jurul Place d’Etoile are o linie atât de întreruptă încât nu este perceput cu greu drept rotund și că de fapt nu are dreptul să fie numit pătrat” în sensul cuvântului care a fost dat lui de către arhitecții francezi din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Dar aceasta este doar o dispută asupra definițiilor și nu este nicidecum un defect inerent sau caracteristic layout-ului lui Haussmann În afara Londrei, pătratele prost amenajate sunt comune în secolul al XIX-lea și reflectă pierderea artei de a modela spațiul inerentă perioadei baroc Osman a lucrat într-o perioadă în care arhitectura era într-o stare foarte incertă Cel mai mult la care putea spera, ceea ce la vremea respectivă era o realizare semnificativă, era să confere fațadelor caselor care dau spre stradă un caracter neutru Nimeni în vremea lui și chiar mai târziu nu se putea compara cu Haussmann în neutralitatea strictă și calmă a fațadelor uniforme ale caselor din Paris Judecata estetică a operei lui Haussmann se datorează faptului că se acordă o importanță excesivă elementelor temporale conținute în ea Să spunem că totul „a fost neted ca un cilindru” și reflecta gustul „un director de bancă și un midi” Dar acest lucru nu privește principalul lucru Osman a fost de fapt primul urbanist care a tratat marele oraș – capitala a milioane de oameni – ca pe o problemă tehnică De aici legătura sa slabă cu arhitecții și cooperarea strânsă cu specialiștii tehnici Bulevardul Richard-Lenoir ( – ) a fost planificat de Haussmann pentru a bloca canalul Aleea și rândurile de copaci sunt situate pe „acoperișul” canalului Haussmann însuși a văzut acest neajuns în munca arhitectului și a plantat copaci în fața unor case mici care erau complet depășite DARUL LUI OSMAN DE PREVEPTIUNE IMPACTUL SĂU Osman a luat măsuri extrem de prudente pentru a rezolva problema traficului, cu mult înaintea condițiilor contemporane Odată cu apariția automobilelor, la scurt timp după moartea lui Haussmann la vârsta de de ani, soluția la această problemă a devenit și mai urgentă și dificilă Propunerea de dezvoltare a periferiei orașului Activitatea lui Osman a ținut cont și de dezvoltarea viitoare a orașului și în altă privință Includerea zonei suburbane Parisului în planul de reamenajare a fost lovitura de geniu a lui Haussmann După cum am observat, această întreprindere a fost începută sub cel de-al doilea Imperiu și nu a fost încă finalizată când Haussmann a părăsit Hôtel de Ville Acest proiect trebuia să permită unui număr mare de oameni să locuiască în afara orașului Însă dimensiunea acestui eveniment nu a putut fi stabilită în avans Costul final al lucrării a depășit de milioane de franci, adică cu de milioane mai mult decât era destinat acestui scop „Împrumuturi ilegale” din „fondurile de lucrări publice” au fost făcute de Haussmann pentru a finanța construcții în suburbii, care creșteau în amploare Criticii săi, care judecau totul din punctul de vedere al unui „om mers”, nu puteau înțelege genul acesta de evenimente destinate generațiilor nenăscute încă Nu puteau prevedea că cheltuielile pentru construirea în suburbii se vor dovedi a fi cea mai profitabilă investiție făcută de Haussmann, iar în viitor vor oferi spațiu de locuit pentru Paris Degeaba Osman a subliniat că de-a lungul anilor, în timp ce rețeaua de străzi suburbane a fost înființată, populația acestei zone a crescut de la la de mii de oameni De pe vremea lui Haussmann, populația Parisului a crescut cu %, iar cea a suburbiilor cu % Tendința ascendentă a populației din Marele Paris a justificat proiectele lui Haussmann într-un mod pe care el însuși nu l-ar fi putut prevedea Un fenomen complet similar se observă în alte orașe mari Extinderea în continuare a Parisului Expansiunea Parisului în perioada următoare a fost neregulată Nu exista nimeni care să continue proiectele lui Haussmann sau să le adapteze la nevoia din ce în ce mai mare de separare atentă a zonelor rezidențiale și industriale Amestecul haotic de sate, transformate brusc în orașe cu casele lor minuscule împrăștiate aleatoriu, cu noi zone industriale, s-a datorat absenței la sfârșitul secolului al XIX-lea puterea de a aduce ordine în societate Sfera de activitate a lui Osman se explică nu numai prin puterea nelimitată care i-a fost acordată de regimul existent A aparținut, în cuvintele sale, „generației puternice”, care în toate domeniile a dat dovadă de o inițiativă excepțională și o dorință incontrolabilă de activitate Oponenții l-au numit în mod ironic pe Haussmann „ludovic al XIV-lea municipal” Această poreclă conținea mai mult adevăr decât credeau contemporanii Fără îndoială, lucrării lui îi lipsea un singur concepție care distingea planurile lui Ludovic al XIV-lea Personalitatea scindată caracteristică secolului al XIX-lea se manifestă într-o împletire complexă de factori permanenți și trecători Pe de o parte, a existat un dar de previziune și energie și, pe de altă parte, o periculoasă unilateralitate care reflectă un sentiment de incertitudine creativă caracteristic epocii Amploarea uriașă a lucrării lui Osman este cu adevărat uimitoare, planificatorul și organizatorul orașului a îndrăznit să schimbe complet aspectul unui oraș mare care a fost inviolabil de secole ca centru al lumii civilizate A construi un nou Paris, asumând în același timp toate întrebările diversificate legate de această problemă, a fost o lucrare de o asemenea amploare încât niciunul dintre proiectele luate în considerare în continuare nu poate fi comparat influența lui Osman Influența imediată a lui Osman a fost enormă În orice țară în care dezvoltarea industriei a fost întârziată în comparație cu Franța, există exemple de dezvoltare urbană, pentru care reconstrucția Parisului a servit drept model, mai ales la crearea primului grup de obiecte Aproape că nu există orașe în care strada principală să nu fie așezată în direcția axei gării, la fel cum bulevardul Sevastopol este orientat în raport cu Gara Vostochny Bulevardele pariziene se reflectă în străzile monumentale așezate de-a lungul meterezelor fortificațiilor demolate Acesta este, de exemplu, Inelul Vienei Dar totuși, nu cunoaștem exemple în care, la aceeași scară și cu aceeași energie ca Osman, au încercat să rezolve noile probleme ale orașului în ansamblu Țări precum Germania, unde dezvoltarea industriei a fost amânată până în , au înregistrat progrese mult mai mici în reconstrucția marilor lor orașe Chiar și unitatea stilului stradal s-a pierdut În loc de continuitatea neutră văzută la Paris, fiecare bloc de case cu patru sau cinci etaje avea propriul său pseudo-stil, propria sa pseudo-individualitate Partea a VIII-a DISPOZIȚIA ORAȘULUI Sfârșitul secolului al XIX-lea Din a avut loc o dezvoltare continuă a marilor orașe, până când acestea au devenit ceea ce le vedem acum - organisme nepotrivite locuirii Este clar că această creștere nesfârșită a orașelor trebuie limitată Nimeni nu poate spune când va scădea monstruoasa pierdere de timp și energia nervoasă și dacă incapacitatea noastră de a ne asigura o viață decentă va fi vreodată depășită Orașele nu pot fi aruncate ca niște mașini uzate, sunt prea strâns legate de destinul nostru Multă vreme s-au făcut încercări de reformă nereușite de a schimba și reface orașele existente Încă din , Societatea de Arte Frumoase a oferit un premiu de de lire sterline pentru cea mai bună propunere de design pentru reamenajarea centrului Londrei, precum și pentru construcția de locuințe în masă Încercarea lui Camillo Zitte de a transforma orașul modern În , Camillo Sitte ( - ), planificatorul Vienei, a propus o întoarcere la metodele perioadei medievale în construcția orașelor; a văzut calea către umanismul orașului modern în creșterea organică a orașului medieval Sitte a făcut o analiză detaliată a orașelor romanice, gotice, renascentiste și baroc din nord și sud Era interesat de modul în care era organizat spațiul exterior, care se manifesta în structura lor diferită Sitte a văzut modalități de rezolvare a spațiului exterior în metodele prin care străzile se scurgeau în piețe în legătura dintre piață și biserică sau primărie și în echilibrul liber și bine gândit al tuturor elementelor organismului orașului Cei mai mulți dintre noi suntem de acord cu opinia lui Sitte că problemele artistice care apar în construcția unui oraș nu sunt mai puțin importante decât cele tehnice Sitte a propus anumite măsuri pentru a scăpa de monotonia și lipsa estetică a orașului, tipică sfârșitului secolului al XIX-lea: eliberarea centrului orașului, așezarea de statui și monumente în colțurile piețelor, amenajarea grădinilor în curțile zonelor rezidențiale, și nu în zonele publice de afaceri, construiți ziduri înalte pentru a izola parcurile publice de zgomotul străzii Toate acestea au fost doar reforme superficiale și paliative, arătând în ce măsură urbaniştii pierduseră legătura cu vremurile lor La sfârşitul secolului al XIX-lea urbaniştii s-au îndepărtat de la viaţa reală la idealuri exagerate, neînţelegând nici natura, nici scara dezvoltării Viața a mers într-o direcție complet diferită OTTO WAGNER ȘI MARELE ORAȘ Otto Wagner ( - ) a început să-și formuleze ideile într-un moment în care influența lui Sitte era suficient de puternică Wagner a înțeles de la bun început că problema locuințelor din orașele mari nu poate fi rezolvată cu ajutorul proiectului orașului grădină propus la acea vreme, care a fost confirmat ulterior Viziunea arhitecturală și energia caracteristice multor lucrări ale lui Wagner l-au trădat atunci când și-a asumat planificarea orașului Planul său pentru cartierul Viena prevede un spațiu deschis semnificativ în centru, dar în ansamblu proiectul este pur formal și mai static decât designurile pariziene ale lui Haussmann Elementul definitoriu al proiectului lui Wagner a fost blocul închis de clădiri rezidențiale, principalul tip de clădire în aproape fiecare oraș european de atunci Aparent, Wagner nu a găsit nicio alternativă nouă la această tehnică de planificare La sfârşitul secolului al XIX-lea în general, părea că urbanismul și-a epuizat toate posibilitățile și că nu pot exista soluții noi în acest domeniu Abilitatea de a organiza spațiul în funcție de condițiile reale de viață părea pierdută În același timp, Wagner a fost unul dintre primii urbaniști care a înțeles clar că planificarea orașului trebuie să țină cont de nevoile diferitelor pături sociale ale populației și să creeze condiții sănătoase pentru „locuitorul mediu” Wagner a mai înțeles că cerințele „rezidentului mediu” al orașului în ceea ce privește locuința se schimbă pe măsură ce condițiile vieții sale se schimbă El a propus socializarea terenului necesară pentru a asigura creșterea în continuare a orașului, ceea ce ar face posibilă reglarea prețurilor terenurilor și controlul dezvoltării orașului (în Amsterdam, acest sistem a fost implementat) La congresul CIAM de la Atena din , au fost înaintate cereri: „ca fiecare oraș să creeze un plan general de dezvoltare și ordine pentru a asigura implementarea lui”, așa cum spusese Wagner cu treizeci de ani mai devreme EBENEATHER HOWARD ȘI ORAȘUL GRĂDINĂ La sfârşitul secolului al XIX-lea Ebenezer Howard a prezentat ideea unui oraș grădină ca o modalitate de a rezolva multe probleme ale construcției de locuințe Esența ideii era că comunitatea urma să preia controlul asupra pământului, să devină proprietarul acestuia, iar toate veniturile din creșterea prețurilor terenurilor ar trebui să fie la dispoziția comunității Implementarea practică a propunerii lui Howard a fost foarte diferită de ideea prezentată Howard era nimic mai puțin dornic să distrugă mahalalele și supraaglomerat Wagner Otto Die Grosstadt, eine Studieuber diese, Wien OTTO WAGNER PROIECT AL CENTRULUI UNUI DIN RIONUL VIENA, CIRCA zone industriale Cartea lui Howard „Tomorrow, a Peaceful Path to Real Reform” („Tomorrow, a Peaceful Path to Real Reform”, ), care vorbește despre relocarea populației zonelor industriale din mediul rural, așezarea sistematică a țării și amplasarea instalațiilor industriale pe teren liber, amintește în multe privințe de ideile lui Wright „Broadacre City” Proiectul orașului-grădină a fost inspirat din cartea utopică a lui Bellamy, Looking backward Howard a imaginat orașul grădină ca pe o serie de cercuri concentrice Centrul ar trebui să fie format dintr-un grup de clădiri publice construite în jurul pieței La jumătatea distanței dintre centru și cercul exterior, a fost conceput un drum de centură mare mărginit de copaci Cercul cel mai exterior era o centură agricolă A fost prevăzută o zonă în afara amplasamentului pentru clădirile industriale Într-un parc circular înconjurat de grădini din centrul orașului se aflau mari clădiri publice, fiecare pe propriul său amplasament: primăria, o sală pentru concerte și întâlniri, un teatru, o bibliotecă etc Palatul de Cristal era înconjurat de un parc public În această clădire puteau fi expuse spre vânzare bunuri industriale O parte a clădirii este folosită ca grădină de iarnă, unde vă puteți ascunde de vreme Mackfayden Dugald Sir Ebenezer Howard și urbanism ^Aovement Manchester, , p Howard Ebenezer Orasele gradina de maine Londra, A fost, după cum a subliniat autorul, doar schema de bază, care se schimba în funcție de șantierul ales Ideea unui astfel de aspect a fost propusă în timpul Renașterii S-a repetat sub diferite forme și unele proiecte din secolul al XIX-lea nu foarte diferit de conceptele lui Howard În , arhitectul englez Papworth a venit cu un proiect pentru un „oraș la țară” Proiectul unei astfel de așezări pe râul Ohio, pe care l-a numit „Hygea”, nu a fost realizat în natură Era un oraș cu clădiri publice în centru și suprafețe vaste de grădini, protejate de reglementări speciale de construcție Conceptul în ansamblu seamănă cu aspectul orașului John Nash din perioada barocului târziu Se crede adesea că Howard și-a interpretat orașul-grădină idilic ca un fenomen izolat, neconectat cu realitatea El a înțeles însă că orașele suprapopulate au devenit învechite și că orașele viitorului trebuiau construite după un nou principiu Eșecul ideii de oraș grădină Ca de obicei, de la o idee până la implementarea ei este o distanță uriașă Niciun oraș grădină nu a construit un Palat de Cristal Ideea unui oraș grădină nu a avut nicăieri un impact vizibil asupra aspectului arhitectural al unui oraș mare Cel mai important lucru care s-a întâmplat în urma acestei idei a fost crearea de noi așezări suburbane pe bază de cooperare, precum și creșterea calității arhitecturale a proiectelor Dar, în cele mai multe cazuri, ideea a degenerat într-un grup de case mici în grădini minuscule După de ani, timp în care au fost create multe variante ale orașului grădină, a devenit clar de ce această idee a fost sortită eșecului Este imposibil să rezolvi problemele moderne ale orașului doar parțial Doar un proiect de urbanism cu vedere și cuprinzător la o scară care să cuprindă întreaga structură a vieții moderne în toate manifestările ei poate rezolva problema pusă de Howard PATRICK JEDS ŞI ARTHUR SORIA-I-MATA Răsfoind cărți vechi de referință, nu te sături niciodată să fii uimit de faptul că între și divorțat de metodele arhitecturale de viață ale secolului al XIX-lea au rămas neschimbate și au fost folosite ca rețetă în viitor În perioada de tranziție, urbaniștii erau neputincioși Ei au acționat când li s-a dat o anumită direcție, dar ei înșiși nu au știut să creeze noi căi Doar abordarea nepărtinitoare a unor detalii care nu aveau nicio legătură profesională cu arhitectura a contribuit la înțelegerea procesului de urbanism și astfel s-au pus bazele noii orientări a arhitecturii secolului nostru unu Ross R R John Buonarroti Papworth, arhitect al regelui Wiirttemberg Revista de arhitectură, , voi LXXIX PAPWORTH PLANUL ORAȘULUI IDEAL „HYGEA” ÎN ZONELE RURALE DE PE MALUL RĂULUI OHIO, Howard, care intenționa să creeze un oraș grădină, era stenograf Sant'Elia, care a introdus prima dată traficul ca element organizator în construcția orașului, era în ochii specialiștilor un futurist, iar proiectele sale urbane erau pură fantezie Alături de ei, biologul scoțian Patrick Jede ( - ) și inginerul rutier spaniol Arthur Soria y Mata au dat un impuls decisiv unei noi orientări în urbanism Patrick Jede Unitatea regiunii și a orașului Patrick Jede a privit organismul orașului prin ochii unui biolog interesat de viață în toate manifestările ei Într-o nouă ediție ( ) a celebrei sale cărți Cities in Evolution ( ), el vede orașul ca pe un organism indisolubil legat de peisajul înconjurător și încearcă să-l înțeleagă în ceea ce privește locația sa geografică, condițiile climatice și meteorologice, economice procesele și moștenirea sa istorică „Planurile orașului nu sunt scheme simple, ci un sistem de hieroglife, prin care o persoană a desenat istoria civilizației Sarcina noastră este să descifrăm hieroglifele și să le umplem cu viață ” Soria și Mata Ideea unui oraș liniar Arthur Soria y Mata a venit dintr-un cu totul alt punct de vedere Era un practicant În , când tramvaiul părea încă o utopie, a văzut în trafic un element care avea semnificație organizatorică pentru organismul urban Punctul de plecare a fost urma linii de tramvai Zonele rezidențiale și industriale au fost amplasate pe ambele părți ale rutei de transport La scară modestă, Soria y Mata și-a implementat ideile la periferia Madridului, dar această idee a fost dezvoltată doar în orașele liniare care au apărut în URSS în anii Le Corbusier în proiectul Saint-Denier a folosit un aranjament liniar de-a lungul autostrăzilor Dar tendința spre construirea de orașe cu clădiri în bandă a devenit destul de clară abia în anii ; există intenția de a construi o centură continuă a orașului de la aproximativ Boston până la Washington, ceea ce nu este lipsit de riscuri „ORAS INDUSTRIAL” TONY GARNIER, - În , tânărul arhitect Tony Garnier a primit Marele Premiu al Romei Pentru a îndeplini cerințele formale ale concursului, Garnier a trimis Academiei din Paris un proiect de restaurare a Tusculum, casa lui Cicero Dar sarcina reală pe care și-a propus-o a fost să întocmească un plan pentru un oraș complet nou, pornind de la aspectul general și terminând cu camere separate în fiecare casă „Orașul său industrial” a fost proiectat pentru de mii de locuitori În , Garnier a creat un plan general pentru „Orașul său industrial”, iar până în a elaborat un plan detaliat Dar aceste materiale au fost publicate abia în Influența acestei lucrări a depășit cu mult Franța Garnier a făcut un mare pas înainte, interpretând orașul ca întreg, fără a se pierde în masa de detalii Proiectele sale de case, școli, gări, spitale au fost foarte progresiste Proiectul Industrial City demonstrează o înțelegere largă a cerințelor sociale Armonia planului lui Garnier nu a fost tulburată de faptul că atenția lui nu s-a concentrat pe probleme speciale - pe problema specifică a traficului sau pe problema mai mult sau mai puțin particulară a clădirii rezidențiale, care a ocupat atât de mult apărătorii orașului-grădină: Garnier a căutat o legătură organică între toate funcțiile orașului Pentru clădirile sale, Garnier a ales betonul armat, care este foarte tipic pentru arhitectul francez din , deoarece cu ajutorul acestui material și-a putut realiza planurile cu mai multă acuratețe, oferind volumele adecvate de industrie, clădiri publice și locuință a orașului persoana medie Diferitele funcții ale orașului erau clar separate: muncă, locuințe, recreere și transport Clădirile industriale sunt separate de zona rezidențială actuală printr-o centură verde, care a fost mai târziu tipică pentru proiectele orașelor „liniare” sovietice unu Aceasta se referă la schemele liniar-nodale din proiectele orașelor socialiste Vezi Sat „Arhitectura sovietică” nr M , , p - (Să acceptăm, r e d ) Garnier Etude pour la construction des villes Paris, TONY GARNIER „ORAȘ INDUSTRIAL” PENTRU DE MII REZIDENȚI, - PLAN GENERAL Încă din , această idee a fost exprimată într-o formă mult mai radicală în designul Soria y Mata, un sat de lângă Madrid Zona de recreere din proiectul Garnier se afla într-o locație adăpostită pe deal și era orientată spre sud Partea de mijloc a orașului alungit Garnier a fost destinată unui centru comunitar, un cartier de școli și facilități sportive foarte dezvoltate Gara centrală, ca și alte clădiri ale „Orașului industrial”, erau foarte progresiste pentru acea vreme: aspectul lor funcțional simplu era cu adevărat revoluționar Garnier a inclus în planul orașului un autodrom și un teren de testare pentru motoarele de avioane Orașul este împărțit în tronsoane înguste lungi, de la la m, care merg de la est la vest, ceea ce facilitează orientarea corectă a încăperilor din clădiri Secțiunile alungite conferă orașului un nou aspect, ceea ce a însemnat o respingere hotărâtoare a planului centric, caracteristic Renașterii Inconștient, aici, cel puțin parțial, a fost implementat principiul unui oraș liniar Majoritatea acestor secțiuni sunt situate în unghi drept față de principalele artere de circulație Urbaniştii moderni folosesc această amenajare a caselor pentru a evita crearea de „străzi de coridor” şi pentru a izola secţiuni de clădiri rezidenţiale de străzile cu trafic intens În „Orașul industrial” se putea deplasa fără a folosi străzile de transport S-a păstrat spațiul liber între grupuri de case, iar grădinile au fost asigurate pe acoperișurile „blocurilor de clădiri publice” de pe arterele principale Fiecare apartament a oferit o cameră mare și dormitoare mici, bine organizate, o baie și o bucătărie Zonele deschise dintre case au fost amenajate Clădirile școlare mici sunt distribuite în tot orașul, iar zonele lor verzi îmbogățesc sistemul de spații verzi din oraș Ulterior, noile suburbii ale Amsterdamului au fost construite pe baza unor principii similare Casele lui Garnier, cu terasele și grădinile cu acoperiș plat, sunt o combinație bună de construcție modernă și tradiție clasică veche Planificarea urbană a lui Garnier a fost realizată parțial la Lyon, unde a construit spitale, stadioane, abatoare și zone rezidențiale Garnier a aranjat diverse obiecte în așa fel încât, odată cu extinderea lor ulterioară, să nu încalce armonia generală Zonele rezidențiale separate cu zonele lor verzi au adesea propriile școli și toate facilitățile gospodărești necesare Desenele fiecărei clădiri au fost elaborate anterior Acest lucru este curios, deoarece la acea vreme francezii acordau puțină atenție sportului Garnier Les Grands Travaux de la viile de Lyon Paris, TONY GARNIER „ORAS INDUSTRIAL” CASE SI GRADINI COMUNICAȚIILE DE TRANSPORT SUNT DEPARTE DE CASE O ÎNCERCARE DE SOLUȚIONARE A PROBLEMEI LOCUINȚEI PRIN CONSTRUIREA DE CASE JOSE ÎN GRĂDINI PUBLICE TONY GARNIER „ORAS INDUSTRIAL” PLANUL UNUI LOC DE APARTAMENT BLOCAT cele mai mici detalii Utilizarea betonului armat de către Garnier a condus la soluții neașteptate pentru școli, gări, sanatorie și clădiri rezidențiale „Orașul industrial” al lui Garnier a avut un impact direct asupra planificatorilor orașelor viitorului Această influență este de înțeles, deoarece aspectul lui Garnier conținea germenul tehnicilor moderne de urbanism AMSTERDAM ȘI RENOVAREA URBANISTICĂ ÎNTRE și Pentru a avea o idee despre starea amenajării orașului între și , Londra a fost dată ca exemplu Pentru a caracteriza perioada cuprinsă între și slu- locuiește la Paris și pentru perioada cuprinsă între și Secolului exemplu tipic din Amsterdam Desigur, sunt cunoscute și alte orașe, precum Frankfurt pe Main, unde la sfârșitul anilor activitatea de construcții era temporar mai activă decât în Amsterdam, iar în Olanda însăși, Rotterdam este interesant cu satele sale din construite de Oud și îndrăznețe experimentele de van Tijens, care a construit case rezidențiale înalte din tablă Aceste orașe, într-o oarecare măsură, au depășit chiar Amsterdamul în sensul că corespundeau mai mult cerințelor speciale ale unui oraș european modern Dezvoltarea constantă a Amsterdamului Dar Amsterdam este unul dintre puținele orașe ale vremurilor noastre în care, din , a existat o continuitate a metodei de planificare urbană Studiind dezvoltarea urbană a Amsterdamului, avem ocazia să analizăm întreaga perioadă fără a ne baza pe exemple izolate din alte orașe și țări În legătură cu creșterea de aproape , ori în perioada - , populația din Amsterdam a început construcția intensivă a orașului În timp ce construcția de piețe și „Semiluna” la Londra au fost orientate către nevoile nobilimii și ale marii burghezii, la Paris sub Haussmann în primul rând către burghezia mijlocie, la Amsterdam activitatea de construcție a fost concepută pentru a satisface nevoile clasei de mijloc si muncitori În anii , în orice parte a Olandei, se puteau găsi așezări rezidențiale complet noi, de cea mai variată calitate Dar toate s-au remarcat prin pereții netezi caracteristici, fie tencuiți, fie netencuiți, și ferestre mari, cu o dorință clară de a introduce cele mai bune forme de arhitectură modernă în Olanda Nicăieri altundeva nu a existat o asemenea oportunitate ca arhitectura modernă să schimbe decisiv fața unei țări întregi Impulsul pentru această dezvoltare a fost Legea olandeză privind locuința din , care a acoperit în linii mari probleme de importanță națională Deși de atunci au fost făcute unele completări la această lege, aceasta rămâne în mare măsură în vigoare și oferă baza legală pentru majoritatea cazurilor în care este necesară intervenția guvernamentală în construcția de locuințe În conformitate cu această lege, fiecare oraș cu o populație de mii de locuitori sau mai mult trebuie să aibă atât un plan general de dezvoltare ulterioară, cât și un plan de dezvoltare detaliat Această lege a reglementat și procesul de înstrăinare a terenurilor, ceea ce a facilitat de către autoritățile orașului implementarea planului de construcție Anterior, locuințele „ideale” ale familiilor muncitoare au fost expuse în mod repetat la expoziții mari, dar nu au fost niciodată o parte obligatorie a construcției Legea din , elaborată inteligent, a încurajat tocmai acest tip de construcție pentru partea săracă a populației Au fost organizate cooperative de construcții, primind împrumuturi de la stat în cele mai favorabile condiții Autoritățile orașului au avut o influență decisivă asupra tuturor activităților de construcție prin legea construcțiilor Autoritățile din Amsterdam au făcut toate eforturile pentru a achiziționa cât mai mult teren posibil pentru construirea de comunități rezidențiale Acest teren a fost arendat Multe orașe au urmat o politică funciară similară Cu toate acestea, doar la Amsterdam a reușit cu adevărat să construiască cartiere întregi după un singur plan și să le doteze cu instituții care să răspundă nevoilor sociale Constructia a fost preluata de o comisie artistica speciala, care a monitorizat unitatea stilistica a fatadelor Planul lui Berlage pentru sudul Amsterdamului în Spre deosebire de alte orașe mari, zonele urbane din Amsterdam au oferit arhitecților talentați libertate deplină în planificarea orașului Astfel, lui Berlage i s-a încredințat planificarea părții de sud a Amsterdamului Berlage și-a prezentat primul proiect în Tocmai în acel moment se finaliza construcția clădirii bursei, datorită căreia numele Berlage a fost în centrul atenției arhitecților Berlage a preluat responsabilitatea pentru amenajarea unei întregi zone rezidențiale, asigurându-și independența totală față de municipalitate și departamentul de lucrări publice Acesta este un caz ideal, pe exemplul căruia se poate face o idee clară despre starea reală a urbanismului din acea perioadă și despre limitele reale până la care se putea realiza Gradul de libertate creativă care i-a fost acordat lui Berlage în planificarea Amsterdamului oferă o idee despre poziția arhitecturii olandeze în general A fost scutită de influența limitativă a specialiștilor și de intervenția oficialilor precauți Proiectele lui Berlage reflectă principala problemă a acelei perioade - căutarea soluțiilor la probleme urgente cu ajutorul unor noi mijloace În planul lui Berlage din , și într-o oarecare măsură într-o versiune ulterioară a anului , există o dorință contradictorie de a rupe cu metodele general acceptate și o căutare intensă a unor noi mijloace de exprimare care să îndeplinească scopul principal - crearea de cartiere cu un caracter mai umanist forme de organizare a locuinţelor Dacă în un astfel de arhitect remarcabil precum Berlage nu s-a putut elibera de puterea ideilor obișnuite, atunci din aceasta se poate face o idee despre starea urbanismului oficial Primul proiect al lui Berlage din a purtat o amprentă clară a influenței formelor pe care horticultorii francezi le-au folosit preponderent în amenajarea parcurilor din Paris încă din anii În plus, dezvoltarea planului orașului a fost influențată de aversiunea lui Berlage față de topoarele artificiale și de aranjarea obiectelor într-un model de șah Declarațiile lui Camillo Sitte au trezit convingerea că aspectul sumbru al orașului ar putea fi schimbat doar prin întoarcerea la orașul medieval cu creșterea sa naturală EXEMPLU DE AMESTARE A DIFERITELOR INFLUENȚE ȘI INCERTITUDINE; AICI BERLAGE A ÎNCERCAT SĂ RUPE CU VECHILE TEHNICI DE URBANISME Adevărata provocare a fost amenajarea unei zone rezidențiale pentru clasa de mijloc și muncitori și, în esență, era o problemă de locuințe Dar cum să aranjați casele în serie astfel încât să nu interfereze între ele? Preocuparea lui Berlage pentru acest lucru se simte în fiecare linie a proiectului său și, odată cu aceasta, se poate simți și teama de a fi influențat de deciziile banale ale vremii Dar la acel moment, o soluție practică eficientă la această problemă dificilă era imposibilă Deși ideea unui oraș grădină a apărut cu mulți ani mai devreme, este posibil ca Berlage să nu fi fost conștient de asta În orice caz, orașul grădină nu putea fi luat ca bază pentru rezolvarea problemei, deoarece Berlage trebuia să elaboreze un plan pentru o zonă cu o densitate mare a populației La acea vreme, exista o incertitudine cu privire la direcția în care ar trebui să meargă dezvoltarea urbanismului Berlage a recurs la sistemul renascentist, conform căruia strada amenajată era orientată spre o clădire publică remarcabilă Clădirile rezidențiale, care trebuiau să definească aspectul acestei părți a orașului, au jucat un rol secundar ca sateliți în jurul clădirilor unice Piețele, teatrele, sălile, în jurul cărora se află casele, sunt împrăștiate aici pur întâmplător Casele formează o coloană vertebrală artificială pe care se sprijină întregul sistem În cele din urmă, clădirile rezidențiale în sine nu satisfac pe deplin nevoile oamenilor și sunt orientate incorect Acest prim proiect al lui Berlage poate servi drept exemplu al modului în care în chiar și cei mai progresisti arhitecți s-au străduit pentru pseudomonumentalitatea pentru a-și ascunde incertitudinea și confuzia în abordarea organizării orașului Al doilea proiect al lui Berlage, Al doilea proiect al lui Berlage pentru districtul sudic al Amsterdamului în prevedea dezvoltarea unei scheme de bază în cadrul căreia s-ar putea dezvolta zona Situl propus a fost acoperit cu o rețea de străzi, astfel încât a dat mai degrabă impresia unui centru de afaceri decât a unei zone rezidențiale liniștite la marginea orașului O parte din proiect a fost implementată - trei străzi care merg de la malul râului Amstel și formați litera Y în plan Bulevardul Amstellaan, care formează baza Y, este principalul punct de sprijin al proiectului din Bulevardul era neobișnuit de lat pentru Olanda și relativ scurt Din el s-au îndepărtat două străzi, formând cu ea litera Y Poate că acest lucru a fost făcut în mod deliberat pentru a nu încălca intimitatea zonei rezidențiale cu o autostradă largă Suburbiile sudice ale Amsterdamului, în special în jurul lui Amstellaan, au fost construite la câțiva ani după război de către arhitecții așa-numitei școli din Amsterdam, conduse de de Klerk, care a murit devreme În anii , zona a fost cel mai cunoscut exemplu al modului în care o zonă rezidențială poate fi făcută atractivă și potrivită nevoilor umane Bulevardul Amstellaan neobișnuit de larg, cu tufișuri și copaci plantați în mijloc, a fost creat pentru a îmbunătăți traficul Fațadele caselor nu erau destinate să acopere grupul haotic de clădiri din spatele lor, așa cum a fost cazul Bulevardului Paris În spatele caselor din Amstellaan se aflau curți vaste cu peluze și tufișuri Am spus deja că nu se știe dacă Berlage în știa despre ideea unui oraș grădină Dar în a respins-o hotărât El a scris atunci, în special, că un bloc de clădiri rezidențiale este singura soluție acceptabilă, cu excepția cazului în care apare un nou stil de arhitectură care poate uni casele individuale împreună Organizațiile de construcții ar trebui să decidă nu asupra caselor individuale, ci asupra dezvoltării unei întregi străzi sau a unei părți a acesteia, pentru a păstra unitatea complexului rezidențial „Constructia de cladiri rezidentiale devine un proces de productie in masa Provocarea constă într-o nouă formă de bloc de locuințe și creșterea sa semnificativă”, a scris Berlage Este incontestabil că aspectul părții de sud a Amsterdamului face o impresie puternică Nicăieri în Europa nu există o fuziune atât de armonioasă a spațiilor verzi cu un complex rezidențial Curajul lui Berlage s-a arătat aici prin faptul că a creat un întreg sistem de străzi și prin faptul că întregul cartier al orașului a fost conceput de el ca un întreg Fațadele individualizate ale caselor au dispărut, locul lor a fost luat de același tip de pereți În ciuda accentuării monumentale a colțurilor, acești pereți nu își pierd niciodată complet caracterul de suprafață plană În același timp, aspectul Amstellaanului corespunde practic metodelor de urbanism ale orașului secolului al XIX-lea: strada domină totul Există, desigur, o reformă aici, dar nu încă un concept nou X BERLAGE PROIECTA FINALĂ PENTRU DISTRICTUL SUD AL AMSTERDAMULUI, DISTRICTUL SUD AL AMSTERDAM-ULUI AMSTELLAANUL DE NORD ȘI SUD ÎN ANII FOTOGRAFIA AERIANĂ PLAN DE EXPANSARE AMSTERDAM, Planul viitor de dezvoltare al Amsterdamului se bazează pe luarea în considerare și coordonarea precisă a factorilor care determină dezvoltarea socială a organismului orașului Toate activitățile propuse se bazează pe date statistice privind creșterea populației, vârsta și grupele profesionale ale acesteia, migrația populației etc , incluzând și previziuni individuale Proiectul a fost elaborat pe baza că populația din Amsterdam până la sfârșitul secolului al XX-lea va ajunge la de mii de oameni și, eventual, chiar un milion, adică o creștere de de mii de oameni Ecologizarea orașului Planul prevedea conservarea terenurilor agricole și a zonelor amenajate din jurul orașului MASTER PLAN PENTRU DISTRICTUL SUD AL AMSTERDAMULUI, UN PLAN DE EXPANSARE A ORAȘULUI BAZAT PE CERCETARE COORDONATĂ PLANUL NU ESTE O SCHEMA RIGIDA ESTE FLEXIBIL ȘI AFIȚĂ NUMAI PRINCIPALE DIRECȚII DE EXPANSARE A ORAȘULUI În sud-vestul Amsterdamului, după o proiectare foarte atentă, au apărut parcuri mari Acest sistem de parcuri a fost împărțit în zone improprii pentru construcție Distanța dintre cele două parcuri a fost redusă la , km, pe baza faptului că distanța de mers pe jos de la locuință la parc nu trebuie să depășească m Aceasta este aproape de afirmația lui Le Corbusier că una dintre cerințele principale în planificarea orașului este amplasarea locurilor de joaca in prag acasa Din punct de vedere estetic, amenajarea prezintă interes datorită noii structuri a orașului Nu există o linie continuă de zone rezidențiale aici Clădirile dense sunt dispersate prin includerea de benzi amenajate de diferite lățimi Pentru a oferi apartamente pentru populația orașului, care a crescut până la sfârșitul secolului cu de mii de oameni, planul prevede construirea treptată a matricelor de planificare pentru mii de apartamente bazat pe o medie de , persoane per apartament Această medie se bazează pe cercetări riguroase Metode de evaluare preliminară a nevoilor și compoziției populației au fost dezvoltate în Țările de Jos de mult timp Încă din , orașul Rotterdam folosea o metodă prin care era posibil să se determine cu exactitate nu numai numărul de apartamente de care va fi nevoie în viitor, ci și ce segmente de populație le vor ocupa și ce tip de apartamente ar avea nevoie de In acelasi fel s-a facut si calculul suprafetei de locuit pentru viitoarea populatie a casei Într-o zonă rezidențială cu de apartamente, de apartamente includ două camere și o bucătărie, au trei camere, iar au patru Pentru familiile cu șase copii sunt prevăzute de apartamente, iar de apartamente sunt destinate persoanelor în vârstă Construirea acestor matrice principale a fost realizată ca privat unu Van Lohuizen T K Zwei Jahre Wohnungs-Statistik din Rotterdam, Berlin, AMSTERDAM, DISTRICT BOSCH-EN-LOMMER pentru mp REZIDENȚI PLAN GENERAL FRAGMENT DIN AZARE antreprenori și companii deopotrivă Cu toate acestea, administrația orașului a exercitat controlul asupra amenajării interioare a caselor și asupra aspectului arhitectural al fațadelor acestora și a dat instrucțiuni unde să fie construit un anumit tip de casă cu apartamente de două, trei, patru camere etc Întrucât construcția a fost efectuată numai pe terenuri puse la dispoziție de către municipalități autorităților, unitatea organică a tuturor celor de mii de apartamente care fac parte dintr-unul sau altul de planificare a fost păstrată Urbanismul modern trebuie să țină cont de nevoile acelor locuitori care, conform previziunilor pe termen lung, își vor constitui populația în viitor Amsterdamul este dominat de șiruri continue de case cu patru etaje Aceste rânduri de case cu apartamente de mc sunt deschise la capete și nu formează blocuri închise Clădirile cu opt etaje sunt rare Casele cu un etaj orientate spre sud sunt proiectate pentru bătrâni, în conformitate cu vechea tradiție olandeză Care sunt rezultatele practice ale unei astfel de dezvoltări științifice a planului? Luați în considerare un mic segment din partea de vest a Amsterdamului, cu diverse complexe de clădiri și o școală În această zonă, planul de extindere prevedea construirea de grupuri de clădiri rezidențiale cu trei și patru etaje Arhitecților care au realizat această construcție li s-a oferit posibilitatea de a modifica planul fără a deranja ansamblul de ansamblu Arhitecții au propus o variantă de dezvoltare liberă cu pasaje de trecere situate în unghi drept față de autostrada cu trafic aglomerat Au orientat blocurile de clădiri în așa fel încât să rămână spațiu la intersecțiile căilor de acces cu autostrăzi, unde erau amplasate mici cămine de bătrâni Acest plan de construcție a fost pe deplin coordonat cu planul general al orașului și chiar l-a îmbunătățit oarecum datorită orientării mai bune a clădirilor și eliberării spațiului MASTER PLAN PENTRU DISTRICTUL DE VEST AL AMSTERDAM ARHITECTULUI I EST PREZĂVĂ O CATE LIBERTATE ÎN DEZVOLTAREA SCHEMEI, CU condiția ca aceasta să fie ARMONIOSĂ CU PLANUL ALL shchadok lângă școli din partea de sud a site-ului Unul dintre principalele avantaje ale unui layout flexibil este că poate fi adaptat cu ușurință la condițiile în schimbare Întreaga gamă a fost proiectată pentru de apartamente pentru segmentele de populație slab plătite CERINȚE PENTRU CONSTRUCȚIA DE LOCUINȚE LEGATE DE SERVICIILE PUBLICE Designul cartierului de vest al Amsterdamului cere o legătură mai strânsă cu sistemul de servicii - școli, magazine, terenuri de sport, instituții culturale, centre de afaceri și parcuri, ceea ce nu a fost visat în planificarea orașelor de la sfârșitul secolului al XIX-lea La efectuarea studiilor și calculelor preliminare, a fost menit să se creeze un plan flexibil, care, dacă este necesar, ar putea fi modificat Sarcina urbanistului este de a localiza în mod inteligent diversele instituții care deservesc zona, fuzionarea sau separarea acestora după caz Astfel, arterele de transport ar trebui separate de străzile adiacente clădirilor de locuit Magazinele nu ar trebui să fie concentrate într-o singură zonă, tot felul de ateliere nu ar trebui să fie împrăștiate la întâmplare Școlile, locurile de joacă și stadioanele ar trebui amplasate în raport cu rândurile de case, astfel încât să nu interfereze cu ecologizarea maximă a orașului Un astfel de design complex duce la o schimbare în întreaga structură a orașului Amenajarea unei case moderne ar trebui să fie flexibilă și liberă Aceeași tendință ar trebui exprimată în planificarea unui oraș modern Condițiile dificile de construcție din Olanda au necesitat o abordare extrem de atentă a dezvoltării planului general Terenul, din cauza costului ridicat, a fost folosit cu cea mai mare economie; sub fiecare casă este necesar să se aducă o fundație grămadă; un sistem de întreținere atent proiectat necesită o revizie constantă; sunt necesari mulți ani de pregătire pentru a crea zone pentru spații verzi Experiența olandezilor în domeniul construcțiilor în astfel de condiții a fost atent studiată și comparată cu experiența altor arhitecți țări, iar această lucrare a fost condusă de autoritățile orașului Practica a confirmat corectitudinea metodelor experților olandezi Life a modificat planul inițial de extindere a Amsterdamului și, deși nu este potrivit pentru alte țări, valoarea lui este de netăgăduit Metodele de planificare chiar și în orașe precum Londra și New York erau cu mult în urma celor utilizate în Amsterdam În sine, studiile și statisticile nu sunt suficiente în scopul planificării urbane În primul rând, este nevoie de o bază socială sănătoasă pentru implementarea activităților conturate în proiect Cu această ocazie, unul dintre consilierii municipalității din Amsterdam a spus pe bună dreptate: „Nu arhitectul este cel care dezvoltă proiectul, ci societatea în ansamblul său”, ceea ce, desigur, nu exclude importanța unei înalte pregătiri profesionale a urbanişti Este extrem de semnificativ faptul că în proiectul noului Amsterdam flexibilitatea și libertatea de dezvoltare a orașului sunt într-o anumită măsură asigurate Astfel, acest proiect a pus deja bazele conceptului modern de urbanism de „spațiu-timp” Legea Partea a IX-a CONCEPTUL DE „SPAȚIU-TIMP” ÎN PLANIFICAREA ORAȘULUI CONCEPTUL MODERN DE URBANISME După ce precondiții ar trebui să se ghideze un urbanist modern? Care sunt obiectivele și pozițiile sale de start? Întrebările de acest fel sunt de mare importanță în analiza acestei probleme, deoarece planificarea unui oraș este în primul rând o problemă de satisfacere a cerințelor omului, și nu de economie și tehnologie Este imposibil să te angajezi în planificarea orașului fără a cunoaște condițiile moderne de viață În niciun alt domeniu al arhitecturii, influența condițiilor moderne de viață nu joacă un rol atât de mare ca în planificarea urbană În viitor, planificatorul urban va trebui să meargă din ce în ce mai mult dincolo de sarcinile pur inginerie și tehnice Un exemplu de abordare modernă a problemei urbanismului este experiența olandezului S van Eesteren, care, în calitate de arhitect șef între și , a condus reconstrucția Amsterdamului În declarațiile sale, el a conturat poziția urbanistului modern în raport cu problemele cu care se confruntă Urbanistul, potrivit lui van Esteren, nu ar trebui să provină în primul rând de la problemele arhitecturii Orașul nu trebuie să devină un obiect al fanteziei arhitectului, un subiect de speculație sau unul dintre „instrumentele producției” Urbanistul se străduiește în primul rând să afle condițiile stării actuale a orașului; particularitățile teritoriului său (o problemă, în special, de o importanță deosebită în Olanda), relația cu zonele înconjurătoare și specificul în general El studiază în principal compoziția diferitelor pături sociale ale populației orașului proiectat, grupele de vârstă ale acestora și structura familiilor Urbanistul trebuie să știe unde lucrează acești oameni, ce rute parcurg și să-și imagineze distanța de la locul de reședință la locul de aplicare a forței de muncă De asemenea, trebuie să țină cont de faptul că distanța dintre rețeaua de transport a orașului și zonele sale rezidențiale nu trebuie să depășească anumite limite Gândirea lui nu mai recurge la termenii de amenajare liniară a străzilor și de „axe” El gândește în termeni de densitate a populației Deci, de exemplu, în Amsterdam sunt de la la de locuitori la hectar Flexibilitatea urbanismului modern Sarcina cu care se confruntă urbanismul este să se asigure că proiectele pe care le creează pe baza unor cercetări ample sunt adaptate la condițiile de viață existente și, dacă este posibil, viitoare Urbanistul nu trebuie să creeze un sistem rigid și complet: amenajarea fiecărei zone trebuie dezvoltată astfel încât să poată fi realizate evenimente neprevăzute schimbări Trebuie să existe o legătură vie și reciprocă între proiectul în curs de dezvoltare și realitate Proiectantul trebuie să dea doar zonarea generală a obiectelor, iar forma finală va fi găsită în funcție de circumstanțe Cu toate acestea, aceste scheme nu ar trebui să se dezvolte la întâmplare Scopul designerului este de a găsi forme care să poată fi adaptate optim la condiții specifice specifice Cunoscând ce funcții trebuie îndeplinite, urbanismul este chemat să creeze un singur întreg pe baza oportunităților existente și a condițiilor reale Viziunea asupra lumii a urbanismului este baza planificării orașului Uriașul material factual de care dispune planificatorul nu poate fi eficientizat fără viziunea asupra lumii a urbanistului corespunzătoare timpului Planul unui oraș modern ar trebui elaborat într-un mod integrat, ținând cont de un număr mare de factori Nici designul plan pe o planșă de desen (metoda secolului trecut), nici designul tridimensional (metoda perioadei baroc) nu îndeplinesc cerințele moderne Toate elementele planului orașului sunt aduse într-un echilibru dinamic atent gândit Când un urbanist se confruntă cu sarcina de a determina locația unui viitor cimitir sau a unei piețe acoperite, el trebuie să manifeste o susceptibilitate sporită în abordarea sa de a rezolva problema și să-și imagineze clar natura contrastantă a zonelor care se formează În orașul modern influențează nu numai conexiunile pur spațiale Unii dintre factorii care determină farmecul și originalitatea orașului ies la iveală, încă fragmentați Pe ele se bazează adevărata armonie a diferitelor funcții ale societății Niciuna dintre aceste funcții, inclusiv cele tehnice și industriale, nu ar trebui să domine în detrimentul altora Aspectele tehnice și industriale ale urbanismului nu ar trebui să împiedice dezvoltarea orașului, ci, dimpotrivă, să contribuie la aceasta În acest fel orașul poate trece de la o stare statică la un echilibru organic liber DISTRUGERE SAU TRANSFORMARE! Baza modificărilor structurale Am încercat în repetate rânduri să arătăm cum în diverse domenii - construcții, pictură și arhitectură - o anumită identitate de metode a apărut independent una de alta De asemenea, am văzut că arhitectura contemporană poate fi înțeleasă din punct de vedere al funcțiilor și structurii sociale a societății Dar acest tip de explicație raționalistă nu este suficient pentru a dezvălui pe deplin natura arhitecturii Aceleași considerații se aplică și pentru planificarea orașului Orașele au fost în orice moment, în esență, în centrul intereselor sociale, politice și economice Prin urmare, schimbările în structura orașului au fost greu de implementat Uneori, după cum se știe, s-au datorat complet independente О * aceste cauze externe De exemplu, evoluția științei militare și a armelor, care a făcut vechile orașe fără apărare, le-a forțat să-și schimbe structura în scop de apărare Chiar și acum, amenințarea cu atacuri aeriene necesită schimbări în structura orașului Dar orașul modern din toate țările fără excepție este amenințat nu din exterior, ci din interior Mașina, sau mai degrabă mașina, a subminat organismul orașului, i-a perturbat funcționarea normală Pentru a salva orașul, structura acestuia trebuie schimbată Dorim să luăm în considerare problema orașului, întrucât formarea lui este condiționată și de momente emoționale, pentru a stabili legături între structura sa și tendințele plastice moderne Rezistența la schimbarea structurii se datorează nu numai proprietății private asupra terenului, ci și factorilor emoționali Propuneri de descentralizare Există diverse propuneri cu privire la modul de a realiza dispersarea orașului Este semnificativ faptul că, diferite în detalii, toate sunt caracterizate de o tendință comună - dorința de a aduce locuitorul orașului mai aproape de natură Acesta este un fel de autoapărare împotriva aspectelor negative ale civilizației moderne Diferența dintre propuneri constă în modul în care ar trebui realizată această planificare urbană organică Una dintre propuneri este ca în loc să se concentreze populația în orașe gigantice, întreaga țară să fie împărțită în zone rezidențiale de la , la ha O astfel de descentralizare ar schimba toată viața, transformând locuitorul orașului într-un locuitor rural care trăiește într-o fermă mecanizată separată Acesta din urmă este conceput pentru a asigura un echilibru între producția agricolă și cea industrială Aceasta ar fi distrugerea completă și conștientă a ideii de oraș și a societății moderne Aceste planuri sunt apropiate de doctrinele lui Fourier, economistul utopic francez, care în anii ai secolului XIX pe baza opoziției față de industrializarea în curs de dezvoltare, el a visat să creeze un organism social care să răspundă cel mai bine intereselor individului El a văzut o astfel de oportunitate într-o societate descentralizată, a cărei bază ar fi producția agricolă Unul dintre cei mai cunoscuți teoreticieni moderni care a promovat ideile de descentralizare este Frank Lloyd Wright cu „Broadacre City” al său Programul său, după recunoașterea lui, se bazează pe ideile și experimentele lui Ralph Borzodi Transformarea orașului Viziunea opusă, că orașul ar trebui transformat, nu distrus, recunoaște și nevoia ca oamenii să intre în contact cu natura De aici concluzia despre necesitatea schimbării structurii orașului Dar imediat se subliniază că orașul este ceva mai mult decât un fenomen trecător temporar Orașul este produsul multora Mumford Lewis Cultura orașelor New York, culturi diferite care s-au dezvoltat în diferite epoci Prin urmare, problema conservării sau lichidării orașului nu poate fi rezolvată doar pe baza experienței moderne sau a condițiilor predominante Un oraș nu poate fi condamnat la dispariție doar pentru că epoca industrială a neglijat interesele organismului orașului sau pentru că structura orașului nu a rezistat intruziunii automobilului Această întrebare trebuie luată în considerare dintr-o perspectivă mai largă: orașele sunt asociate cu vreo formă de societate și civilizație? Pot fi considerate ca asociații de oameni care au apărut mai întâi în scopul apărării în comun, iar mai târziu pentru organizarea producției, sau este planificarea urbană în general o funcție organică inerentă omului? Sunt orașele o etapă de dezvoltare, un fenomen temporar, ale cărui dificultăți trebuie să le depășim cu ajutorul unor invenții tehnice – radio, televiziune, automobile și altele asemenea? Sau este orașul un fenomen etern bazat pe contacte între oameni, indiferent de intervenția mecanizării? Personal, cred că crearea unui oraș este ceva firesc pentru fiecare națiune culturală și pentru fiecare epocă Cei care cred că super-orașele metropolitane moderne sunt inumane și că dezvoltarea lor modernă nu poate continua așa, au perfectă dreptate Dar asta înseamnă sfârșitul orașului ca atare? Este posibil să depășim haosul orașelor gigant moderne fără a distruge orașul în sine? Cei care consideră orașul ca parte integrantă a fiecărei civilizații ulterioare îl văd ca pe o amenințare la adresa existenței sale dacă întreaga sa structură în ansamblu nu este adusă în conformitate cu nevoile și cerințele vieții moderne Este clar că măsurile paliative parțiale servesc doar la prelungirea artificială a existenței orașului fără nicio speranță reală a unei soluții reale a problemei, iar Wright are perfectă dreptate în acest sens Nimic nu se poate realiza prin instalarea unui număr din ce în ce mai mare de semafoare pe străzi Nimic nu poate fi realizat prin simpla înlocuire a mahalalelor cu clădiri noi Nici măcar distrugerea tuturor mahalalelor existente nu va schimba semnificativ situația Când Haussmann a întreprins reconstrucția Parisului în anii , a așezat străzi drepte prin zone supraaglomerate, rezolvând problemele de trafic dintr-o singură lovitură Sunt necesare și mai multe măsuri eroice în timpul nostru Primul lucru de făcut este să distrugi strada coridor cu liniile sale drepte roșii și amestecul haotic de vehicule, pietoni și case Orașul modern necesită restabilirea libertății spațiale pentru transport și pietoni, pentru zonele rezidențiale și zonele industriale Acest lucru se poate face doar separandu-le unul de celalalt Străzile nesfârșite ale lui Haussmann, nu numai prin trăsăturile lor arhitecturale, ci și prin însuși conceptul de viziune artistică, sunt legate de perspectiva spațială deschisă de Renaștere In acest moment noi ar trebui să ia în considerare problema orașului într-un aspect nou, dictat inițial de răspândirea mașinilor și bazat pe considerații tehnice, și acum asociat cu viziunea artistică a timpului nostru - conceptul de „spațiu-timp” Structura zonei rezidentiale Pentru arhitectura modernă, pentru o nouă amenajare a orașului, se face din nou vechea cerere: oamenii nu trebuie tăiați de natură, grupuri mari de clădiri ar trebui plasate printre spațiile verzi - o tradiție care datează de la construcția Versailles și crearea pietelor londoneze Cum ar trebui să se facă acest lucru? Având în vedere sarcinile unui urbanist, am subliniat că este imposibil să planificați un oraș fără a ține cont de conceptul modern de organizare a vieții și de exprimare a acestuia cu ajutorul mijloacelor artistice moderne NOUA SCĂRI ÎN PLANIFICAREA URBANISMEI „PARK ROAD” (PARKWAY) Definiția conceptului de „parkway”, literalmente „park road”, nu a fost stabilită cu precizie Cum este diferit de o alee sau un bulevard mărginit de copaci? X W Hubbard subliniază că un drum de parc este o zonă asemănătoare unui parc cu un drum care trece prin el În consecință, drumul parcului este destinat în principal traficului, dar preponderent sau exclusiv pentru obiective turistice sau turistice În acest sens, drumurile din parc nu sunt noi Dar drumul modern al parcului, așa cum s-a dezvoltat în Statele Unite, diferă în mod clar de definiția acceptată Ca element al viitorului oraș, redă din nou dreptul la transport și pietoni; le coordonează funcțiile, separându-le într-un anumit fel unul de celălalt și dându-le fiecăruia libertate deplină Din această împărțire urmează legea de bază a „drumului parcului”: libertatea nestingherită a mișcării continue și fără oprire a fluxului de mașini Continuitatea fluxului este asigurată de faptul că este exclusă intersecția cu un singur nivel de autostrăzi; proprietarilor zonelor adiacente drumului le este interzis să intre direct pe drum; autostrăzile care circulă în direcții convergente nu se varsă în această autostradă la același nivel, ci sunt conectate între ele prin intermediul unor treceri de trecere și traversare, iar schimbul de trafic formează forma unei „frunze de trifoi” Drumul parcului și structura peisajului Până în acest punct, s-ar putea argumenta că drumul parcului este identic cu autostrada europeană, un drum de țară fără intersecții Dar par- Centura verde, care Osman în anii ai secolului al XIX-lea destinat să încercuiască Parisul și să conecteze Bois de Boulogne de Bois de Vincennes, precum și bulevardele care leagă sistemul de parcuri din Chicago South la începutul anilor , toate catalogate drept „drumuri de parc” PARK ROAD, MERRITH, CONNECTICUT, ACEST EXEMPLU DE AUTOSTRĂ POATE DESERVA UN EXEMPLU DE TRASEARE ORGANICĂ A UNUI Drum DE PARC MODERN: AJUSTAREA DRUMULUI LA STRUCTURA PEISAJISTĂȚILOR ȘI A CARACTERISTICILOR SOLULUI, SEPARAREA TRAFICULUI PIETONAL DE VEHICULO noul drum nu a fost construit în scopuri militare, ca unele dintre autostrăzile continentale care traversează țara în linii drepte stricte Drumurile din parc nu sunt construite pentru a scurta calea dintre două puncte precum căile ferate Caracterul de parc al acestei autostrăzi înmoaie aspectul unei autostrăzi obișnuite de țară, obligând-o să urmărească cu atenție terenul, urcând și coborând odată cu el, contopindu-se cu peisajul atât de mult încât este greu de distins unde se termină natura și unde începe construcția artificială În mijlocul drumului există benzi verzi care separă traficul care se deplasează în direcții opuse; se extind sau se contractă în funcție de cerințe Uneori, apropiindu-se de pod, liniile de transport înguste merg una lângă alta, se unesc, trec pe sub pod și apoi se separă din nou, iar între el se formează un spațiu amenajat Un astfel de drum eliberează șoferii de semnale luminoase neașteptate și de trafic de traversare și creează posibilitatea unei mișcări continue nestingherite înainte, mai ales fără stresul inuman asociat circulației pe autostrăzi drepte, pe care unii șoferi ating viteze periculoase Șoferul nu trebuie să depășească o viteză certă și maximă, datorită adaptării patului drumului la structura zonei, la ridicările, pantele și curbele line ale acesteia INSULA RENDALL CLOVER LEAF INTERCHANGE, NEW YORK CITY, ASTFEL DE AUTOSTRĂZI CU Drumuri Largi de acces, NUMEROASE DE INTERFEȚE MULTIPLE SAU COMPLEXE SUNT UN EXEMPLU DE SOLUȚII MODERNE LA SCĂRĂ MARE, CARE REFLECTĂ POSIBILITĂȚIILE CONCEPTULUI DE CONSTRUCȚIE ȘI ȘI SPATIO-TIMP DE URBANISTICĂ ȘI ARHITECTURĂ Uneori, tronsoane separate ale drumului parcului traversează râurile prin intermediul unor pasaje supraterane cu treceri late cu acces Aceste poduri, pasaje supraterane subterane, noduri de transport moderne sub formă de „frunze de trifoi” duble și triple indică faptul că soluțiile de planificare la scară largă sunt posibile în timpul nostru Frumusețea și semnificația drumului parcului pot fi percepute doar în mișcare și nu dintr-un punct de observație Drumul parcului și orașul Rareori simți influența conceptului modern de „spațiu-timp” atât de puternic ca atunci când conduci pe un astfel de drum Inițiativa de a crea un drum modern de parc ar trebui să fie atribuită arhitecților din New York Unul dintre ele este Henry Goodson Parkway ( - ), care servește ca o continuare a sistemului de parcuri Westchester și este în prezent extins până la marginea de sud a Peninsulei Manhattan Pe de altă parte este sistemul Long Island, a cărui arteră principală este Northern-State-Parkoo Parkway COVRIG Arbaleta de la GRAND CENTRAL PARK ROAD, UNION TARNPIKE EXTENDED PARK ROAD, INTERBORO PARK ROAD și Queen Boulevard, New York City, - UNA DINTRE CELE MAI DEZVOLTATE ȘI FOARTE ORGANIZATE SOLUȚII PENTRU SEPARAREA ȘI TRAVERSAREA MAJORALELOR AUTOStrăzi de transport ( - ) A continuat prin țara deschisă, de-a lungul râului, prin parcuri, până la periferia de est a Manhattanului De acolo, East River Drive urmează râul până la capătul de sud al Manhattan-ului, unde se întâlnește cu Hudson Parkway Ambele autostrăzi ocolesc întreaga peninsulă Manhattan în acest fel Folosindu-le, puteți ajunge din orice punct din partea de est sau de vest a peninsulei în partea opusă mai rapid decât cu metroul Dar aceasta nu este încă o soluție la problema orașului și nici măcar cea mai apropiată abordare a problemei Drumul parcului nu poate trece încă prin corpul masiv al orașului „Numerele proiecte înaintate de urbanişti pentru a fluidiza traficul în interiorul oraşului s-au dovedit nepotrivite dintr-un motiv sau altul”, spune Moses, fost director al Biroului New York City Park System Drumul parcului nu este o stradă izolată, cu mult trafic, independent de organismul orașului Doar că scara sa este diferită de scara orașului cu „coridorul străzii” și împărțirea strictă în zone rezidențiale mici Până când orașul își va schimba structura modernă, nu pot fi create condiții favorabile pentru a rezolva această problemă De ce poate fi considerat principiul drumului parcului ca un element al viitorului oraș? Pentru că drumul parcului îndeplinește regula de bază a orașului în curs de dezvoltare: separă funcțiile de circulație pietonală și de transport Ea respinge ideea că o autostradă care trece printr-o zonă peisagistică nu este conectată la aceasta Dimpotrivă, devine un element integrant al peisajului modern În zona drumului parcului este interzisă construcția de locuințe, întreprinderi comerciale și fabrici Proprietarii de terenuri înțeleg că drepturile lor civile nu sunt încălcate atunci când li se interzice intrarea directă pe drumul parcului și că acest lucru este necesar atât în folosul propriu, cât și al societății Numai când acest adevăr va fi acceptat de către populația orașelor va deveni posibil să atacăm haosul care domnește în ele Drumul parcului este primul prevestitor al reînnoirii orașului și al distrugerii „străzii-coridorul”, care este principala condiție pentru dezvoltarea orașului viitorului Drumul parcului este primul pas către o separare clară a traficului pietonal, transport și dezvoltare rezidențială Este îndreptată spre viitor, când vor fi luate măsuri adecvate pentru schimbarea structurii orașului În principiu, drumul parcului tinde să facă legătura între dezvoltarea rezidențială și traficul în așa fel încât acestea să devină elementele organizatorice ale orașului CLĂDIRI ÎNÂLTATE ÎN SPAȚIU DESCHIS Odată cu creșterea densității populației, înălțimea clădirilor trebuie crescută semnificativ dacă urmează să fie implementate clădiri deschise Numai în acest fel se pot crea golurile necesare între case Principiul de bază că Moise Roberf Sistemul Comprehensive Parkway din Regiunea Metropolitană New York „Inginerie civilă”, , nr z urmat de arhitecti, este concentrarea unui numar mare de apartamente in cladiri inalte situate la o distanta corespunzatoare unele de altele La începutul anilor , în Germania au fost înaintate propuneri pentru construirea de case rezidențiale din plăci înalte de opt până la douăsprezece etaje, distanțate la o distanță adecvată unele de altele Densitatea populației în parcele este aceeași ca și în clădirile obișnuite mici, în care parcelele au fost construite în întregime Acest tip de casă, propus pentru prima dată de Walter Gropius și Marcel Breuer, s-a dovedit a fi un factor important în schimbarea structurii orașului existent Drept urmare, în locul șirurilor continue de case de-a lungul perimetrului străzii au apărut „linii”, situate în unghi drept cu autostrada, paralele între ele, cu fațade orientate spre zone verzi Aceste apartamente înalte cu nouă și zece etaje și apartamente ieftine cu două și trei camere au fost construite în jurul anului la Rotterdam de arhitectul olandez van Tijen Ambele blocuri sunt situate în părți diferite ale uneia dintre suburbiile Rotterdamului, unde înălțimea clădirilor nu depășește două sau trei etaje Bergpolderul construit anterior ( - ) are un cadru de oțel și este situat în centrul unui cartier dens populat „Plaaslan”, construit în anii - , este situat în apropierea unor parcuri și a unui lac artificial, înconjurat de un spațiu deschis mare Aproximativ acesta este aspectul orașului viitorului Astfel de case din plăci se regăsesc în proiectul de expansiune de la Amsterdam din , unde prezența unor zone verzi extinse face posibilă construirea lor la o distanță suficientă unele de altele Cam în aceeași perioadă, Le Corbusier a folosit acest tip de placă de construcție atunci când a dezvoltat un proiect pentru marele oraș Nemours din Maroc, unde aceste blocuri sunt amplasate liber, la o oarecare distanță unul de celălalt Case de plăci similare au fost construite la Londra de către grupul Tecton ( - ) Autorii ultimului proiect au revenit la vechea tradiție engleză a unei case înconjurate de verdeață și situată în imediata apropiere a locurilor de joacă Aceste case înalte în primii ani au provocat o opoziție puternică în societate Motivul pentru aceasta a fost forma lor, bazată pe calcule pur funcționale, care a servit ca expresie a unui nou concept spațial modern Era străin pentru oamenii obișnuiți cu clădiri rezidențiale joase masive Când Gropius a ajuns în Anglia, în a lucrat cu Maxwell Frey la un proiect de dezvoltare pentru Duke of Gloucester Park, situat lângă Palatul Windsor Inițial, trebuia să spargă acest masiv în mici parcele și să le construiască cu case unifamiliale, schimbând astfel întregul aspect al peisajului Roth Alfred Die Neue Archifectur Ziirich, Gropius a proiectat clădiri înalte pentru acest site, dar acestea nu au fost implementate În jurul anului , casele cu plăci au devenit comune în întreaga lume Distribuția lor în masă a dus la faptul că aceste case sunt cel mai adesea ridicate fără niciun sistem Același lucru se întâmplă aici ca și cu ideea unui oraș grădină, care a dus în cele din urmă la fragmentarea pământului în mici parcele O altă soluție la problema zonelor dens populate, blocurile de locuințe în zig-zag, se găsește în proiectul lui Le Corbusier pentru un oraș modern de milioane de locuitori la o expoziție la Paris după În unele lucrări ulterioare, Le Corbusier a continuat să dezvolte această idee Aceste clădiri, înalte de aproximativ m cu pereți de sticlă, montate pe stâlpi, au fost amplasate de Le Corbusier printre spații verzi Traficul auto și pietonal a fost separat cu grijă, cu unități comerciale găzduite în clădiri înalte în formă de cruciforme și apoi în Y situate departe de zona rezidențială Le Corbusier a dezvoltat proiecte pentru reconstrucția multor orașe - de la Moscova și Stockholm până la Rio de Janeiro Natura acestor proiecte, în unele cazuri, cum ar fi proiectul de reconstrucție al Algerului, a fost determinată de teren „Sector insalubr Nr ” Să luăm în considerare unul dintre proiectele lui Le Corbusier și Pierre Jeanneret - proiectul de reconstrucție a zonei rezidențiale Saint-Antoine din Paris ( ), care, așa cum a fost recunoscut oficial, avea un climat nesănătos În proiectul lor, au combinat pentru prima dată soluționarea problemelor de organizare a transportului modern și distrugerea mahalalelor O astfel de soluție complexă a problemelor ar putea fi realizată astăzi Proiectul lor ar fi putut fi implementat imediat, deoarece a cerut eliminarea vechiului sistem de străzi numai în limitele districtului și ridicarea în locul lor a unor grupuri de clădiri liber amplasate, a căror înălțime era aproximativ egală cu înălțimea a primilor zgârie-nori din Chicago în anii ' Aceste grupuri de clădiri sunt amplasate liber printre verdeață Aripile lor lungi au formă de Y sau sunt situate în conformitate cu relieful șantierului și sunt orientate ținând cont de insolație Când am vorbit despre proiectul eșuat de locuințe al lui John Nash în Regent's Park în , cu grupurile sale de clădiri necunoscute care se proiectează și se retrag, am văzut în acest proiect o anticipare a soluțiilor arhitecturale moderne, referindu-se în mod specific la proiecte similare cu cea a lui Le Corbusier " proiect de reamenajare a zonei insalubre” Le Corbusier Des Canons, Des Munifications Paris, , p - Înălțimea clădirilor depinde de densitatea populației din zonă, despre care Le Corbusier a considerat că era de aproximativ de persoane la ha Această cifră este aparent prea mare pentru orașul viitorului Grupuri mari de clădiri sunt susținute de stâlpi, astfel încât pietonii să poată trece liber pe sub clădiri Spațiul liber dintre clădirile înalte este folosit pentru spații verzi, pentru instituții pentru copii, cinematografe și terenuri de sport Acoperișurile plate ale caselor au fost transformate în locuri de joacă și solarii, ceea ce Le Corbusier a făcut superb în - în „Unitatea locativă” din Marsilia Unitate rezidentiala Marsilia, - Ca și în casa de locuit americană, apartamentele individuale de diferite dimensiuni aveau două etaje, adică , m, în concordanță cu înălțimea de , m adoptată în casele țărănești din Elveția până în insulele grecești „Unitatea de locuit” este mai complexă decât casele cu plăci deoarece, în parte din cauza înălțimii cu două etaje a apartamentelor, camerele sunt orientate pe ambele părți În ciuda acestui fapt, unitățile rezidențiale aparțin și ele categoriei caselor înalte cu plăci De atunci, Le Corbusier a construit o serie de astfel de unități rezidențiale - în Nantes-Rez ( - ) și în Berlinul de Vest ( - ) Odată cu avansul asupra mahalalelor, au fost abordate problemele de transport Visul lui Le Corbusier cu privire la un drum înalt de mare viteză est-vest prin Paris, în esență un proiect Haussmann adaptat condițiilor moderne, ar fi greu de realizat Lățimea străzii proiectată de Le Corbusier este de m, adică aceeași cu Avenue Foch propus de Haussmann Amintiți-vă că Osman a depășit de ori lățimea străzii față de proiectul arhitectului La un moment dat, Osman a remarcat, nu fără amărăciune, că nu vede arhitecți capabili să înțeleagă cerințele progresului Situația actuală la Paris este exact invers Diferența dintre distrugerea mahalalelor lui Le Corbusier și metodele utilizate în mod obișnuit de dezvoltare a locuințelor dense de case de kilometri lungi, ieftine, cu șapte sau opt etaje, de-a lungul bulevardelor exterioare, ca în Paris sau America, unde progresul se exprimă în construcția de „îmbunătățiți” „Casele de pe locul mahalalelor demolate cu menținerea scrupuloasă a vechiului sistem de amenajare a străzilor este doar o diferență de scară O necesitate urgentă pentru salvarea orașului este utilizarea unei noi și mult mai mari scară în planificarea urbană, așa cum sa făcut deja în amenajarea sistemului de drumuri ale parcului Această scară ar trebui utilizată în toate proiectele de urbanism Este strâns legată de conceptul spațiu-timp al zilelor noastre CENTRUL ROCKFELLER Rockefeller Center este primul complex comunitar în care clădiri mari sunt interconectate În conformitate cu cerințele extrem de diferențiate ale vieții moderne, acest centru este amplasat în clădiri înalte, amplasate liber în spații deschise cu păstrarea spațiului liber între ele Aceasta este Piața Rockefeller, a cărei parte din mijloc este folosită ca patinoar iarna În o astfel de decizie LE CORBUSIER PLAN „SECTOR N CU CLIMAT NESANATOS”, PROIECTUL UNUI COMPLEX REZIDENȚIAL MARE CU SPAȚIU LIBER MARE ÎN JURUL CĂDĂRILOR ÎNALTE DE PLACĂ INCA NU ESTE IMPLEMENTAT ROCKEFELLER CENTER, NEW YORK CITY, - AIR VIEW DIFERITELE CĂDĂRI SUNT ÎN jurul CĂLĂRII CELE MAI CODII A AMERICAN BROADCASTING CORPORATION CU SPAȚIU ÎNTRE ELE FORMA LOR DE PLACĂ ESTE UN PROTEST ÎMPOTRIVA VECHIULUI ZGĂRIE-NORI DE TIP - IMITAREA UNUI TURN GOTICO SAU A UNUI CÂDIR OBINUIT DE PATRU ETAJE, MĂRITĂ LA O ÎNĂLȚIME EXTRAORDINARĂ FĂRĂ A ȚINE CONȚIN DE NOILE CONDIȚII a fost o excepție rară Nu se întâmplă adesea să avem ocazia să luăm în considerare noile concepte moderne pe exemplul clădirilor construite Rockefeller Center a constat inițial din clădiri situate în Manhattan pe o suprafață de aproximativ hectare Pentru prima dată într-un oraș modern, s-a aplicat o scară largă, folosită în construcția drumurilor din parc și a facilităților de transport Complexul Rockefeller Center folosește elemente din plastic noi, originale, pentru a obține o soluție de ansamblu Ridicate în anii la Chicago, clădirile de birouri de - de etaje se distingeau prin noblețe, austeritate și scară Erau aranjate în așa fel încât lumina pătrundea peste tot; adesea aplicau principiile unui plan gratuit Zgârie-norii din New York de la bun început nu au avut niciuna dintre aceste calități, reprezentând doar un turn foarte înalt, a cărui înălțime creștea constant ^ După adoptarea legii de zonare în , clădirea haotică din New York s-a schimbat oarecum, dar nu foarte mult Schimbări semnificative au venit abia de ani mai târziu, când a fost găsită o nouă formă arhitecturală de zgârie-nori care a îndeplinit cerințele lor neobișnuite de înălțime și organizare interioară Nu putem lua în considerare aici întrebarea cum s-a dezvoltat treptat această formă în diverse orașe și vom demonstra doar aspectul existent al unui zgârie-nori folosind exemplul clădirii American Broadcasting Corporation (RCA), construită în anii - „Fațadele sale gigantice sunt aproape o masă solidă și capete înguste a contribuit la faptul că astfel de case au început să fie numite „farfurie”, - este scris în ghidul orașului Această placă se ridică deasupra solului ca un dreptunghi imens; o asemenea formă ar fi fost imposibil de realizat altă dată Este clar că forma paralelipipedului a apărut din punct de vedere pur tehnic și economic pentru a asigura o iluminare suficientă în fiecare punct al spațiilor de lucru În același scop, puțurile liftului au fost amplasate în mijlocul clădirii Arhitectul Raymond Hood explică structura clădirii astfel: „Lifturile și alte dispozitive tehnice sunt amplasate în centru În jurul lor, la fiecare etaj, există un spațiu iluminat de de picioare ( m) Pe baza experienței, un astfel de modul este considerat a fi maxim pentru a asigura o iluminare suficientă a tuturor părților clădirii Uriașa „farfurie” a apărut ca urmare a calculelor matematice ale utilizării optime a șantierului și a dorinței de a crea o formă care să corespundă timpului nostru Aici se aplică același element de bază folosit de Maillard în construcția podurilor din plăci de beton armat, care a ajuns la soluții care nu ar fi fost posibile implementate prin mijloace convenționale Forma modernă a unui zgârie-nori sub formă de placă este la fel de caracteristică și indicativă pentru timpul nostru ca obeliscul monolit din Egipt sau turnul gotic al unei catedrale pentru epocile corespunzătoare Pereții clădirii RCA se ridică într-o masă solidă până la o înălțime de m Cu astfel de dimensiuni, forma arhitecturală nu este decisivă, chiar dacă este desfigurată de detalii care nu corespund la scară largă Rolul principal este jucat de pereții cortină, în care ferestrele formează doar o rețea dintr-o țesătură arhitecturală comună După un lung studiu preliminar al amplasării ferestrelor, arhitecții au adoptat un sistem cu pilaștri în piloni, care, cu această dimensiune a clădirii, se transformă în fâșii lungi și înguste Chiar și marginile în trepte ale fațadei sunt justificate într-o oarecare măsură de structuri practice Hood explică că „pentru a permite accesul luminii și aerului în toate părțile clădirii, am tăiat volumul de fiecare dată când se termina puțul liftului, pentru a menține modulul la m de centrul clădirii până la pereții exteriori ” Ceea ce este izbitor aici este faptul că avioanele, folosite de obicei în poziție orizontală, sunt așezate vertical Nu se poate nega că clădirile înalte, înguste, creează impresia că întregul volum plutește în aer, o impresie de lejeritate, parcă ar emana de pe suprafața clădirii Într-adevăr, suprafețele uriașe ale pereților cortină și întregul cadru al unei clădiri se pot balansa de la încărcăturile vântului Planul general al Centrului Rockefeller nu conținea nimic neobișnuit Acesta, la fel ca întregul oraș, a fost determinat de un aspect de șah Primele proiecte de grupare a clădirii au fost destul de obișnuite După numeroase studii efectuate de diverse firme, a fost creat un proiect pentru un fel de piramidă ideală, formată din cinci clădiri principale În termeni spațiali, acesta trebuia să simbolizeze o unitate centralizată Dar chiar de pe capota Raymond Designul orașului Rockefeller Forumul de arhitectură, , nr Forumul de arhitectură, , nr La început, planurile de creare a Centrului au stârnit o puternică opoziție din partea opiniei publice Locația Centrului Rockefeller Dintre cele clădiri Rockefeller Center, jumătatea vestică a site-ului este dens grupată cu clădirile Radio City, cu sala de muzică imensă, teatrul și clădirea de de etaje a American Broadcasting Corporation Pe jumătatea de est a sitului, clădirile nu sunt atât de strâns distanțate Există clădiri relativ mici cu șase etaje pentru misiuni străine Ei stau într-o singură linie, cu fațadele de capăt îndreptate spre Fifth Avenue Din marginea străzii, pe latura de nord, ele dau impresia unor corniche, în spatele cărora se înalță clădirile mai înalte ale centrului Cea mai apropiată de ei, puțin în lateral, este Clădirea Internațională, cu de etaje În spate, clar separat de clădirile joase prin spațiul liber al pieței, este vizibilă o placă îngustă a clădirii American Broadcasting Corporation În adâncul pieței se află o clădire de de etaje a redacțiilor Time and Life Locația reală poate fi înțeleasă și înțeleasă pe deplin doar din aer Atunci devine clar că diverse clădiri înalte sunt așezate liber în jurul celei mai înalte dintre ele, clădirea RCA Diverse clădiri sunt amplasate în așa fel încât zona de umbră a acestora căzând asupra altor clădiri este redusă la minimum; unele dintre ele sunt paralele între ele, în timp ce altele sunt în unghi drept Toate acestea sunt destul de utile, dar atunci când o persoană trece prin Piața Rockefeller, pe care trei clădiri de înălțimi diferite se ridică în direcții diferite, el devine conștient de relațiile spațiale noi și neobișnuite dintre ele Nu pot fi văzute dintr-un punct Datorită interconexiunii complexe a maselor bine calculate, se poate imagina un nou element fantastic inerent conceptului modern de spațiu-timp Raportul dintre diferitele planuri pe care ochiul le acoperă dă un efect neobișnuit, nou, unor volume clar delimitate Concept spatio-temporal si Rockefeller Center Un complex atât de mare presupune că persoana care îl supraveghează își schimbă constant unghiul de vedere, mișcându-se în spațiu și nu îl privește dintr-un punct fix, așa cum era obișnuit în timpul Renașterii Diferența de principii poate fi văzută dintr-o comparație cu clădirile din secolul al XIII-lea - turnurile înclinate ale lui Asinelli și Garizen'da din Bologna Aceste cetăți-turn, care aparțineau unor familii aristocratice, se înalță maiestuos spre cer, dar pot fi surprinse cu o singură privire Observatorul nu are nicio îndoială că sunt înrudiți Pe de altă parte, nu au semnele distinctive ale unui singur organism, ceea ce este tipic pentru Rockefeller Center Are proporții care nu contează pentru percepția estetică a întregului complex în ansamblu Necesită o acoperire în spațiu și timp, cel mai asemănătoare cu cea folosită în cercetarea științifică modernă sau în pictura modernă În studiile stroboscopice ale lui Edgerton, a căror tehnică a făcut posibilă fixarea mișcării și analizarea ei în momente individuale cu o precizie de o sută de miimi de secundă, procesul de mișcare a fost descompus în componentele sale succesive La Rockefeller Center, ochiul uman trebuie să fie în condiții similare: percepe fiecare clădire separat și stabilește o legătură între acestea și toate celelalte clădiri, combinându-le într-o secvență temporală Numai în acest fel putem înțelege jocul maiestuos al volumelor și suprafețelor și să ne dăm seama de semnificația lor cu mai multe fețe Centrul Rockefeller acoperă multe domenii diferite ale activității umane Divertismentul și recreerea pentru care acest centru a fost proiectat inițial sunt asigurate de facilitățile Radio City, cu sala de muzică, teatre, studiouri de difuzare și restaurante de noapte; comertul international este reprezentat in cladiri pentru straini; presa este găzduită la sediul Associated Press, după care poartă numele uneia dintre clădiri, precum și în birourile a două reviste de popularitate, Time and Life În plus, există diverse birouri și instituții mai mult sau mai puțin asociate cu aceste activități; un centru comercial situat sub nivelul solului; un garaj cu șase etaje, construit în , cu trei etaje sub nivelul solului Evident, se poate obiecta că o astfel de asociație comercială nu constituie încă un centru social Aceasta este o întreprindere care a luat naștere dintr-o inițiativă privată și cu scopul de a obține un profit maxim De menționat că, falnic printre haosul centrului de afaceri, Rockefeller Center nu este înconjurat de verdeață, ci, dimpotrivă, este limitat de străzi și fluxuri de trafic Mașinile vizitatorilor pot opri în apropierea centrului timp de cel mult - minute În plus, Rockefeller Center domină întreaga zonă, supunând-o Cum diferă acest centru de alte zone ale orașului, de Wall Street și Manhattan-ul de jos, pe care Sullivan le-a numit la vremea lui „un abces fetid al arhitecturii americane” dintr-un motiv? Diferența este un singur lucru: noua scară a aspectului orașului inerentă Rockefeller Center, care corespunde dimensiunii podurilor moderne și a drumurilor din parc Când Rockefeller Center încă era în curs de proiectare, unii critici cunoscuți s-au opus aglomerației din trafic care ar presupune inevitabil crearea unui astfel de complex în centrul orașului Pentru a rezolva această problemă de transport, s-a propus lărgirea străzilor cu , m Dar acest lucru nu ar ajuta prea mult De fapt, se cere schimbarea întregii structuri a orașului Parkway și Rockefeller Center sunt doar începuturi modeste, noi formațiuni izolate în vastul corp al New York-ului Rockefeller Center a fost înaintea timpului său în ceea ce privește scara urbană New York-ul în sine trebuie să se schimbe, nu Rockefeller Center Orașul trebuie să aplice un nou o scară identică cu cea a podurilor și drumurilor din parc Abia atunci centrul comunitar va sta în mijlocul verdeață Până atunci, va servi doar ca o reamintire a faptului că structura orașului trebuie schimbată în beneficiul societății în ansamblu Alături de cele mai moderne echipamente pentru inginerie și comunicații de transport, atât supraterane, cât și subterane, în imediata apropiere a zgârie-norilor din Manhattan, există zone plictisitoare abandonate Sistemul străzilor existente nu se potrivește deloc cu noua scară și împiedică dezvoltarea naturală a orașului Perspectivele unei viitoare reamenajări și amenințarea unei catastrofe sunt strâns întrepătrunse, formând un nod încurcat de contradicții în structura de planificare a orașului New York Urbaniştii singuri nu vor putea niciodată să rezolve singuri aceste probleme Complexul de clădiri al Națiunilor Unite ( ), așa cum sunt construite, poate fi văzut doar ca o regresie Lincoln Center - un mare centru cultural al anilor cu un teatru, operă, sală de concert și o serie de instituții conexe, la fel ca și Rockefeller Center, este un complex izolat din punct de vedere urbanistic Din păcate, arhitectura sa este într-o oarecare măsură o întoarcere la tradițiile de la sfârșitul secolului al XIX-lea Saltul înainte, pe care Rockefeller Center poate fi considerat, exprimat în unificarea diverselor volume cu noi conexiuni spațiale, a rămas un experiment izolat Când la începutul anilor ' s-a pus problema concentrării nenumăratelor birouri într-un singur loc, acestea au fost amplasate în clădirile înalte ale Centrului de Comerț Internațional, falnic singuri ca doi gemeni uriași, cu o platformă în față care nu avea deloc amintește de ceea ce cândva a fost o mare dezvoltare urbană, de exemplu, piața Sf Marcă Nu, acesta este un pavilion expozițional tipic ultra-înalt, conceput pentru șase luni de viață Orașul modern, ca simbol cel mai vizibil al relațiilor umane, nu poate fi construit decât dacă organizarea societății umane este în unitate cu metodele prin care știința și arta au putut descoperi zone de cunoaștere până acum necunoscute SCHIMBAREA CONCEPTULUI DE „ORAȘ” Este imposibil să evaluezi corect problemele orașului modern fără a ține cont de schimbările în structura sa În istoria arhitecturii, planificarea urbană a unei anumite perioade este „ultima” De obicei, durează secole pentru ca o anumită eră să se „matureze” suficient pentru a-și proiecta orașele caracteristice Urbanismul înflorește doar atunci când odată ce viaţa unei anumite epoci este atât de cristalizată încât poate fi direct exprimată Prezenta prevedere se abate de la această regulă Timpul nostru nu poate fi numit nici un punct culminant, nici sfârșitul unei ere Ne aflăm la originile unei noi tradiții emergente În acest moment de cotitură, împrejurările forțează o nouă structură a urbanismului, pe care istoria nu o cunoaște nici în natură, nici în amploare În plus, situația actuală se caracterizează prin faptul că Europa nu mai servește ca unic centru de dezvoltare a arhitecturii Granițele se extind din ce în ce mai mult Construirea orașelor a devenit un fenomen global, iar niciun sistem economic nu servește drept obstacol în calea procesului de extindere a orașelor uriașe și a depopulării zonelor rurale Dar conceptul de „oraș” ca organism închis, care a persistat de-a lungul istoriei, și-a pierdut sensul Cu complexitatea condițiilor moderne de viață și a fenomenelor care le însoțesc, nu poate exista o astfel de certitudine ca în vremurile trecute Diferenţierea ocupării populaţiei, complexitatea organizării economiei şi transporturilor impun stabilirea unor relaţii mai complexe şi mai dezvoltate Prezența unor astfel de legături cuprinzătoare, care nu și-au găsit încă o reflectare certă în proiectele de urbanism, a distrus conceptul de „oraș” Dinamica continuă a schimbărilor în granițe nu mai permite izolarea care a fost definită de conceptele de „sat – oraș – oraș mare” În , la congresul CIAM de la Aix-en-Provence, Le Corbusier a propus stabilirea unei denumiri mai generale pentru „aglomerarea de oameni” Un aflux masiv de oameni în orașe Schimbarea în structura organismului urban în ultima vreme s-a produs la fel de rapid ca niciodată Statisticienii au presupus că în jurul anului , de exemplu, la Amsterdam, va avea loc o încetare a afluxului de oameni în oraș Dar, contrar acestei prognoze, în jurul anului numărul locuitorilor din Amsterdam a depășit un milion În comparație cu orașele cu o populație de milioane de locuitori, precum New York, Tokyo, Londra, Paris și suburbiile sale, aceasta este o creștere relativ mică a populației Dar depopularea zonei rurale se manifestă aici la fel ca în altă parte: este un fenomen inevitabil Din ce în ce mai mulți oameni părăsesc departamentele Franței pentru orașe Așa cum Stockholm „suge” Suedia, Parisul „suge” Franța Guvernul, prin stimulente speciale acordate marilor orașe periferice și împrejurimilor lor, încearcă să le insufle o nouă viață și astfel să oprească migrația tot mai mare a populației către orașe Dacă supraaglomerarea populației în orașele mari din inima Europei duce la sângerarea țării și la o dezolare teribilă, atunci aceste probleme din Orientul Îndepărtat devin și mai presante Amploarea orașului, oferind conexiuni mai strânse între oameni Am văzut că experimentele menite să facă orașul haotic mare al secolului al XIX-lea mai locuibil aduc dezamăgiri după alta: orașul grădină, în secolul nostru orașul liniar, orașele satelit și, în sfârșit, orașele noi, cu care se experimentează încă departe de a fi terminat Din , de noi orașe au fost construite în Marea Britanie, cu ajutorul subvențiilor guvernamentale, la diferite distanțe de marele oraș În același timp, au fost fondate noi orașe cu populații diferite în țările scandinave, Canada, RFG, Franța și URSS În America, dezvoltarea este mai lentă decât oriunde altundeva În anii , au apărut doar trei „orașe de centură verde” Singurul oraș nou cu o separare conștientă a traficului de pietoni și de vehicule este Redburn, PA New Jersey Totuși, la acea vreme a rămas un experiment Dar în , numai California a prevăzut construcția a patru noi orașe de diferite dimensiuni, concepute pentru o populație de până la de locuitori Încercările de a realiza relații mai strânse între oameni prin crearea așa-ziselor cartiere , destinate pentru , , mii de locuitori, nu au justificat speranțele puse asupra lor Ideea de „cartier” i s-a reproșat că este prea mică ca dimensiune pentru a realiza reînnoirea orașului Odată cu componența diferențiată a societății moderne, instituțiile „cartierului” nu îndeplinesc cerințele locuitorilor Schimbare și perseverență În caracterul uman coexistă cot la cot tendințele de schimbare și nevoia de constanță Același lucru este valabil și pentru locuințe Tendințele fanatice de schimbare sunt acum dominante Acestea sunt simptome care sunt mai mult sau mai puțin caracteristice fiecărei perioade de tranziție Datorită afluxului incalculabil de populație în centre mari, orice aspect al orașului a devenit dinamic Trăim într-o eră în care creșterea populației orașelor mari a atins proporții fără precedent Populația Pământului crește continuu cu aproximativ % pe an, iar populația orașelor - cu % Suntem neputincioși în fața acestui fenomen Este clar pentru toată lumea că o astfel de creștere fără precedent a populației, haosul traficului din orașele concepute pentru forme de viață complet diferite, necesită urgent schimbări radicale Se fac acum nenumărate propuneri: orașe sub pământ, orașe pe schele de oțel plutind deasupra solului, în care formele complexe ale organismului urban sunt schematizate mai mult decât în aranjamentul bidimensional obișnuit Aproximativ corespunzator unei zone rezidentiale (Accept, roșu ) Fragilitatea stilului nostru de viață a scos în prim-plan aspectul schimbării Datorită acestui fapt, a apărut o abordare complet nouă a organismului orașului Este destul de evident că trebuie satisfăcute simultan cele mai diverse nevoi și din aceasta s-a creat un „câmp dinamic” de forțe care interacționează În locul unui master plan rigid fixat, așa cum era cazul la începutul secolului, dezvoltarea orașului necesită acum un program de perspectivă care trebuie să țină cont de eventualele schimbări în timp Un exemplu de astfel de proiect-program este proiectarea complexului Universității din Berlin de către arhitecții Kandylis, Josich și Woods, care oferă doar fundația, lăsând „supapele” deschise peste tot pentru posibile schimbări Se pot enumera doar cerințele pe care trebuie să le îndeplinească aspectul pentru a permite posibilitatea unor modificări în viitor Toate posibilitățile sunt egale Există încă prea puține date pentru a fi prezentate sistematic Nu se poate numi decât o singură tendință universală care este din ce în ce mai evidentă în planificarea urbană: planificarea liberă Viitorul va arăta sub ce forme poate fi pusă în practică planificarea liberă Organizarea spațială Recent, a început trecerea de la planificarea urbană plană la planificarea volumetrică Anterior, orașul era mereu plasat într-un avion Acum planificarea bidimensională face loc planificării tridimensionale O trăsătură caracteristică în acest sens este accentul pus de Utzon pe conexiunile dintre „straturile” orizontale De aici urmează legătura dintre „straturile” orizontale subterane și deasupra solului Planificarea urbană modernă este construcția de „Straturi” sau „niveluri” În proiectele orașelor moderne trebuie să se țină cont de dinamica transportului și de dinamica schimbării Nu există exemple similare sau analogi în istorie O nouă generație de arhitecți încearcă să concilieze funcțiile conflictuale Încep să se cristalizeze două concepte care aparțin vocabularului celei mai tinere generații de arhitecți: „megastructură” și „forma de grup” Megastructura constă dintr-un cadru structural mare, în interiorul căruia vor fi amplasate structuri cu diverse scopuri și funcții În ceea ce privește scara, cea mai grandioasă megastructură este proiectul barajului din Golful Tokyo al lui Kenzo Tange din , așa cum este menționat în prefață Aici, o megastructură cu diferite niveluri orizontale garantează dezvoltarea nestingherită a transportului Forma grupului ia naștere ca urmare a relațiilor dintre volume „Clădirea individuală își pierde semnificația în comparație unu Arhitectul Japoniei , nr ; Robin Boyd Kenzo Tange, Otto Maier Verlag Ravensburg, KENZO TANGE PROIECT DE DEZVOLTARE A GAFULUI TOKYO, COMBINAREA MEGASTRUCTURII ȘI A FORMEI DE GRUP MEGASTRUCTURA ESTE ÎN FORMA DE CADRU PRIN CĂI DE TRAFIC LA DIFERITE NIVELURI, ȘI FORMA DE GRUP ESTE CLĂDIREA DE AFACERI PARȚIAL CURBAȚĂ, SITUATE LA UN NIVEL INFERIOR ȘI SUPRAPUTĂ ÎNDRĂZNEAZĂ KENZO TANGE FRAGMENT „DEZVOLTĂRI DE DESIGN ALE TOKYO BAY ORAȘUL VA FI CONTINUAT ÎN DIRECȚIE LINEARĂ PRIN GOL UN PROGRAM URIAȘ DE LUCRĂRI PRINCIPALE DE CONSTRUCȚII (MEGASTRUCTURĂ) ESTE PROIECTAT PENTRU DE ANI cu o formă generală colectivă Așa definește acest concept unul dintre reprezentanții celei mai tinere generații de arhitecți - japonezul Fumihiko Maki, arhitect de design, absolvent de Harvard Maki demonstrează acest lucru în diferite re- desene ale blocurilor din Tokyo Proiectul lui Kenzo Tange de a construi un oraș deasupra Golfului Tokyo combină într-o mare măsură elementele formei de grup cu megastructura INDIVIDUAL SI COLECTIV Arhitectul-designer din Rotterdam J B Bakema crede: „Trebuie să construim individual pentru un client anonim de masă” La începutul anilor , împreună cu grupul De Opbau, a proiectat o așezare pentru de locuitori lângă Rotterdam, în așa fel încât fiecare locuitor să aibă un sentiment de existență independentă În forma sa cea mai simplă și mai convingătoare, Utzon a reușit să îmbine sfera individuală și cea publică în satele sale daneze Un proiect interesant este orașul minier Chimbote din Peru de pe coasta Pacificului (arhitecții X L Sert și R L Wiener) Aici, clădiri rezidențiale simple de diferite tipuri, fiecare cu propriul patio, sunt aranjate în așa fel încât peste tot se formează spații mici, de tip pătrat Viața intimă și socială formează un tot formalizat Schimbați simptomele În legătură cu solicitările impuse planificatorilor din cauza schimbărilor continue, a existat dorința de a proiecta orașul în așa fel încât proiectul însuși să cuprindă posibilitatea modificării amenajării și ca, cu modificările necesare, clădirile vechi să poată fi conservat Marile instituții de învățământ superior se confruntă deja cu această problemă De exemplu, în primăvara anului , la Universitatea Harvard, la clasa de design arhitectural (condusă de Maki, Zoltan și Tyrwitt) subiectul a fost: „Cum ar trebui să fie proiectat orașul dintre Baltimore și Washington pentru aproximativ de mii de locuitori, astfel încât să poată trece treptat să crească fără a reconstrui structurile publice” Simptome de persistență Așa cum este aproape întotdeauna cazul, la început o latură a problemei este prea accentuată Astfel, în cazurile de utilizare a unei forme de grup, legătura exclusivă dintre clădirile individuale și funcțiile acestora este întotdeauna subliniată Pentru a imagina aspectul templelor de pe Acropole și pentru a înțelege relația dintre ele, arheologii introduc conceptul de „proiect de grup” Partenonul face, de asemenea, parte dintr-un proiect de grup sau ansamblu, de care a beneficiat doar cea mai înaltă perfecțiune a formei individuale Legăturile clar exprimate și complexe între structuri nu înseamnă deloc că accentul ascuțit monumental pe o clădire individuală ar trebui să devină un lucru al trecutului Odată cu efortul frenetic pentru schimbare, se fac simțite și alte aspecte ale naturii umane, cum ar fi nevoia de constanță Într-o formă ascunsă, acest lucru se manifestă prin nevoia tot mai mare de centre de contact Capitoliul Chandigarh, Piața Trei Puteri X L SERT ȘI R L WIENER PROIECTUL ORAȘULUI MINIER CHIMBOTE, PERU, LOCALIZARE CASE DE DIFERITE TIPURI, CARE FIECARE ARE CURTE PROPRIA - PATIA Peste tot se formează SPAȚII MICI PĂTRATATE ÎNTRE SFERA INDIVIDUALĂ ȘI PUBLICĂ A LOCUINȚEI SE CARE UN ANUMIT ECHILIBRĂ în Brasilia, situat nu în centru, ci la începutul sau la sfârșitul orașului, proiectul nerealizat al Boston Backbay Center, centrul comunitar din orășelul Seinäjoki, marele centru cultural din Helsinki sunt indicatori ai acestui om universal tendinţă CONCLUZIE i Putem oferi doar o imagine incompletă a stării actuale a urbanismului Este posibil ca în stadiul actual de dezvoltare să nu se mai poată face nimic Desigur, ar fi inutil să ne străduim pentru o interpretare exhaustivă a acestei probleme Încă nu a venit timpul pentru asta Ne-am limitat la luarea în considerare a arhitecturii și a interrelațiilor sale Am stabilit de ce arhitectura reflectă tendințele interne ale epocii și poate servi drept purtător de cuvânt comun pentru ideile sale Am considerat arhitectura ca un organism separat doar pentru a-și stabili legile interne inerente În același timp, nu am căutat să stabilim legile arhitecturii care să fie valabile pentru orice epocă Nici nu am încercat să identificăm ciclurile de creștere și cădere sau să determinăm modul în care aceste modele pot părea să se repete în diferite culturi În toate epocile pe care le-am avut în vedere, ne-a interesat creșterea și schimbarea organismului arhitectural și în special dezvoltarea acelor elemente fundamentale care constituie substanța istoriei arhitecturii Numai prin evidențierea arhitecturii ca organism separat și, ca urmare, având posibilitatea de a înțelege natura dezvoltării sale, am putut să căutăm și să stabilim legăturile acesteia cu alte domenii conexe ale activității umane Nu trebuie să uităm de legăturile dintre dezvoltarea socială și arhitectură, care sunt adesea subestimate și suprasimplificate În același sistem economic, au apărut lucrări care au schimbat valoarea pozitivă, alături de lucrări care au avut efectul cel mai dăunător În secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea teoreticienii au promovat dezvoltarea construcției de locuințe, care a atins un grad înalt atât în ceea ce privește îmbunătățirea condițiilor de viață ale oamenilor, cât și în ceea ce privește progresul urbanismului Sunt la sfârșitul secolului al XIX-lea au fost responsabili pentru distrugerea însăși structura orașelor noastre, pentru transformarea lor în zone rezidențiale plictisitoare De exemplu, în anii și , în Chicago au fost construite clădiri uriașe de birouri și magazine universale care au avut o semnificație progresivă, iar clădirile cu același scop care au apărut în New York în același timp au devenit „pata întunecată a arhitecturii americane” Zidurile ridicate între ramuri separate ale cunoașterii, specializarea îngustă a cercetătorilor, asociată cu limitarea orizontului lor, au dus la o pierdere a interesului și a principiilor metodologice ale activităților lor Prin urmare, practic nu a existat un studiu comparativ al metodelor în diverse domenii - de la biologie la muzică Metodologia modernă care stă la baza cercetării creative deschide calea către o înțelegere obiectivă a esenței timpului, arătând clar cât de apropiate sunt metodele și condițiile de dezvoltare a fiecărei culturi Nu trebuie să negăm importanța esențială a momentelor sociale și politice în structura oricărei epoci Există o vastă literatură despre influența ordinii sociale asupra arhitecturii și a mediului nostru Dorim însă să subliniem influența unui alt element și anume factorul emoțional, deși influența acestuia asupra activității umane nu este atât de evidentă și nu poate fi întotdeauna luată în considerare în mod specific Starea haotică a orașelor din întreaga lume nu poate fi explicată numai prin condițiile sociale și economice Lipsa de anvergură și decalajul dintre percepția emoțională înapoiată a arhitecților și metodele tehnice progresive se manifestă în reconstrucția orașelor europene și în distrugerea mahalalelor din orașele americane Educația arhitecturală este acum concentrată în principal pe dobândirea de cunoștințe de inginerie în detrimentul educației emoționale Se acordă atenție antrenării gândirii, iar cultivarea sentimentelor este neglijată Astfel, noi a ajuns la paradoxul curios că în vremea noastră a devenit mai greu să simțim decât să gândim Știința și arta reflectă starea actuală a timpului nostru Ele sunt o forță morală activă; vor vorbi pentru noi generațiilor viitoare când oroarea posibilității distrugerii civilizației va dispărea Putem face un pas mai departe Cum să explici tulburarea care domnește în toate domeniile relațiilor umane? Cum se explică încălcarea majorității legilor de bază ale vieții umane? Pe lângă multe motive care sunt de obicei date pentru a explica haosul modern, există un alt motiv care este adesea uitat: cunoștințele practice nu sunt percepute corespunzător de sfera emoțională corespunzătoare și nu sunt „umanizate” Realitatea lumii reale moderne include forțe care ne pot distruge pe oricare dintre noi și amenință cultura umană generală chiar în momentul în care a început să se realizeze Această amenințare, însă, nu este identică cu esența cu adevărat creativă a epocii noastre CUPRINS De la editorul științific cinci Introducere Arhitectura de la începutul anilor Arhitectura la răscruce Semne ale unei tradiții în curs de dezvoltare Schimbarea structurii orașului Arhitectura universală Arhitectura universală și dezvoltarea arhitecturii regionale Construcția și manifestarea ei spațială Atitudine față de moștenire Starea actuală a arhitecturii Amenajarea teritoriului Tendințe plastice Arhitectură și materiale plastice Problema seifului Reînvierea sensului zidului Partea I Istoria ca parte a vieții Istoricul și epoca sa Istoria modernă Identitatea metodei Elemente tranzitorii și de organizare Arhitectura ca organism Metodă Partea a II-a Patrimoniul arhitectural Nou concept spațial Perspectivă Un nou sentiment al spațiului Orfelinatul Brunelleschi Capela Pazzi din Florența Perspectivă și urbanism Condiții de dezvoltare a orașului Oraș sub formă de stea Filarete ( - ) Universalitatea omului Renașterii Perspectiva și elementele organizatorice ale orașului Zid, piață și stradă Bramante și scara de sine stătătoare exterioară Michelangelo și modelarea spațiului exterior Semnificația ansamblului de pe dealul Capitoliului Leonardo da Vinci și începutul amenajării regionale Sixtus al V-lea ( - ) și aspectul Romei baroc Orașul în Evul Mediu și Renașterea Papa Sixtus al V-lea și pontificatul său Plan general Barocul târziu Perete ondulat și plan de construcție flexibil Francesco Borromini ( - ) Guarino Guarini ( - ) Organizarea spațiului exterior Ansamblurile Palatului și Natura Versailles Zone separate O serie de zone interconectate intern Orașul Bath, Planificare urbană foarte dezvoltată în secolul al XVIII-lea Piazza del Popolo din Roma Organizing Elements at Landsdowne Crescent Bath, Partea a III-a Dezvoltarea de noi capacități Industrializarea — principalul eveniment al secolului Fier Primele structuri de fier din Anglia Podul Sunderland Primele structuri de fier de pe continent De la coloanele de fontă la cadrul de oțel Coloane din fontă Trecerea la cadru de oțel James Bogard Dig în St Louis Primele clădiri în cadru Primele ridicări Decalajul dintre arhitectură și tehnologie Şcoala Politehnică Legătura cu știința și viața Luptă pentru o nouă arhitectură Relațiile dintre arhitectură și design Henri Labrouste, constructor-arhitect ( - ) Biblioteca Sf Genevieve la Paris Bibliothèque Nationale din Paris este capodopera lui Labrouste Probleme noi, soluții noi Piețe acoperite Magazine universale Expoziții mari Expoziţia Mondială de la Londra, Expoziţia Mondială de la Paris, Expoziţia de la Paris, Expoziţia Paris, Expoziţia de la Paris, Expoziție la Chicago, Apusul expozițiilor internaționale Gustave Eiffel și turnul său Partea a IV-a Arhitectură şi probleme morale Anii ai secolului XIX Precursori ai arhitecturii moderne Henry van de Velde ( - ) Bruxelles este centrul artei contemporane între anii - Revista „Arta Modernă” („L’Art Moderne”), Lucrări de Victor Horta Bursa de Valori Berlage Otto Wagner și școala din Viena Betonul armat și influența sa asupra arhitecturii Auguste Perret Tony Garnier Partea a V-a Dezvoltarea arhitecturii americane Europa ceasuri producția americană Structura industriei americane Construcția și industrializarea cu structuri din lemn Cadrul de lemn al clădirii și dezvoltarea Occidentului George Washington Snow ( - ) Cadru din lemn și scaun Windsor Suprafețele plane în arhitectura americană Plan gratuit flexibil Școala din Chicago Arhitectura din Chicago în anii Pe drumul către forme pure Clădirea magazinului Leiter, Clădirea Reliance, Sullivan Carson, Peary, magazin Scott, - Impactul Târgului Mondial de la Chicago, Frank Lloyd Wright Wright și dezvoltarea arhitecturii americane Plan de formă cruciformă şi alungită Suprafeţe plane şi structură Arhitectură organică Clădiri de birouri Influența lui Frank Lloyd Wright Partea a VI-a Concept spațio-temporal în artă, arhitectură și construcții Un nou concept spațial „spațiu - timp” Explorarea spațiului Cubismul Mijloace de exprimare artistică Cercetarea mișcării Futurism Pictura azi Constructie si estetica: lespede si plan Poduri de Robert Maillard Walter Gropius și dezvoltarea arhitecturii în Germania Germania în secolul al XIX-lea Walter Gropius Germania postbelică și Bauhaus Walter Gropius în America Gropius ca educator Walter Gropius— - Clădirea ambasadei americane la Atena, Le Corbusier şi mijloacele de expresie arhitecturală Vila Savoy, - Concurs pentru construirea Palatului Societății Națiunilor, Structurile mari și scopurile arhitecturii Opera lui Le Corbusier, - Dezvoltarea lui Le Corbusier, - Centrul de dulgher - Le Corbusier și clienții săi Mies van der Rohe și integritatea formei Institutul de Tehnologie din Illinois Mies van der Rohe construiește clădiri înalte Despre integritatea formularelor Mies van der Rohe, - Clădirea Bacardi, Mexico City, Muzeul de artă secolului XX în Berlinul de Vest, Alvar Aalto Emoționalitate și standard Elemente diferențiate și simple complementare reciproc Arhitectura finlandeză înainte de Primele clădiri construite de Aalto Sanatoriul din Paimio, - Perete ondulat Fabrica din Sunil Vila Mairea și peisajul, - Urbanism organic Mobilier standard Activitățile Aalto, - Syainetsalo Aalto ca arhitect Jörn Utzon și a treia generație de arhitecți Atitudine față de trecut Jorn Utzon Planul orizontal ca element organizator Bolțile Operei din Sydney Pătrunderea în esența situației Teatrul din Zurich, Satisfacerea cererilor de locuințe în masă Ideea arhitectului și implementarea ei Congresul Internațional al Arhitecților Contemporani (CIAM) Partea a VII-a Planificarea urbană în secolul al XIX-lea Începutul secolului al XIX-lea ' Rue Rivoli sub Napoleon I Oraș și spații verzi piețele londoneze Bloomsbury Square Gardens Dezvoltarea construcției de locuințe pe scară largă Regent Park Strada devine dominantă Reconstrucția Parisului în - Parisul în prima jumătate a secolului al XIX-lea Trei grupuri de obiecte Haussmann Pieţe, bulevarde, grădini şi spaţii verzi Orașul ca problemă tehnică Casă profitabilă a vremurilor lui Osman Scara străzii Darul de previziune al lui Osman Influenţa lui Partea a VIII-a Urbanism Sfârșitul secolului al XIX-lea Otto Wagner și orașul mare Ebenezer Howard și orașul-grădină Patrick Djede şi Artur Soria-i-Mata „Oraș industrial” Tony Garnier, - Amsterdam și renașterea urbanismului între și Planul de expansiune Amsterdam, Cerințe pentru construcția de locuințe aferente serviciilor publice Partea a IX-a Conceptul de „Spațiu – timp” în planificarea orașului Conceptul modern de urbanism Distrugere sau transformare? O nouă scară în planificarea orașului „Parkway” (Parkway) Clădiri înalte în spațiu deschis Centrul Rockfeller Schimbarea conceptului de „oraș” Individual și Colectiv Concluzie Siegfried G i d i o n SPAȚIUL, TIMPUL, ARHITECTURA Editor științific D G Kopelyansky Colegiul editorial al literaturii de urbanism și arhitectură Cap editat de T N Fedorov Editor N I Ginzburg ml redactor I N Bordacheva Design exterior al artistului A A Olends Editor tehnic L I Sherstneva Corectori O V Stigneeva, G A Kravchenko, G G Morozovskaya IB nr Predată în platou Semnat pentru publicare la Format X '/іb D-l Hartie offset Căști Magazine tocate Imprimare offset Pech l Conv cuptor Conv kr -ott Uch -ed l Tiraj de exemplare Ed Nr AIX- Comanda Pret ruble k Stroyizdat, , Moscova, Kalyaevskaya, a Imprimeria Moscova nr Soyuzpoligrafprom sub Comitetul de Stat al URSS pentru edituri, tipărituri și comerț cu cărți , Moscova, str B Pereyaslavskaya, k 